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ULRICH MOLK

DER PROSA-LANCELOT-GRAL-ZYKLUS

Einfiihrung

Der franzésische Lancelot-Gral-Zyklus und der franzdsische Rosenroman, der
eine ein Prosaroman, der andere ein Versroman von gewaltigem Umfang, sind
diejenigen beiden Dichtungen des 13. Jahrhunderts, die bei Zeitgenossen und
spiteren Generationen die gré3te Bewunderung hervorgerufen haben. Das gilt in
erster Linie fiir Frankreich selbst, und zwar bis tief in die Neuzeit hinein; das gilt
aber auch, mit der vielleicht charakteristischen Ausnahme Deutschlands, fur das
ibrige Mittel- und Westeuropa. Beide Werke sind eine Art poetischer Summe der
gerade vergangenen hochhéfischen Kultur: der Rosenroman, die erste epische
Minneallegorie in der Volkssprache, die das Mittelalter kennt, verengt héfische
Gesinnung und Erfahrung auf die Dimension eines individuellen
Traumgeschehens; der Lancelot-Gral-Roman, als grof3 angelegtes zyklisches
Prosawerk frithestens zehn Jahre vor dem Beginn der Abfassung des
Rosenromans abgeschlossen, stellt die héfische Gesellschaft noch einmal in ihrer
héchsten Blite dar und fihrt sie zugleich ihrem schicksalhaften Untergang
entgegen. Vom Rosenroman sind — sicherstes Zeugnis fiir Beliebtheit und
Benutzung — etwa hundert Handschriften erhalten oder bezeugt; beim
Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus wird die Zahl Hundert, alle Teilhandschriften und
Fragmente mitgerechnet, sogar noch deutlich Gberschritten. Mit dieser hohen Anzahl
von Textzeugen stehen beide Werke weit vor allen dlteren und jingeren Dichtungen des
tranzosischen Mittelalters.

Die Handschrift S 526 der Universititsbibliothek Bonn
und die Uberlieferung des Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus

Die Bonner Handschrift (kiinftig mit der Sigle B bezeichnet) bietet den
vollstindigen Zyklus. Er besteht aus finf (ungleich langen) Teilen, fiir die in der
Forschung die Titel 'Estoire del Saint Graal' (I), 'Merlin' (II), 'Lancelot del Lac'
(I1I), 'Queste del Saint Graal' (IV) und 'Mort le Roi Artu' (V) iblich geworden
sind. Unter allen vollstindigen Zyklushandschriften ist B die ilteste, deren
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Fertigstellung datiert ist (Amiens, 28. August 1286); die beiden anderen
vollstindigen Zyklushandschriften des 13. Jahrhunderts, in denen eine solche
Datumsangabe des Schreibers fehlt (Paris, B.N., fr. 110 und fr. 344), darften ihr,
wenn iberhaupt, nur um wenige Jahre vorangehen. Alle drei Handschriften haben
prichtigen Bildschmuck. Ahnlich reichen Bildschmuck finden wir bereits in ilteren
Teilhandschriften, von denen die Handschrift Rennes 255, die nur die 'Estoire’,
den 'Metlin' und den Anfang des 'Lancelot’ enthilt, von besonderem Interesse ist:
ihr kommt nimlich, da ihr Illuminationsstil, wie Margaret Alison Stones gezeigt
hat, auf ecine Pariser Werkstatt der frihen zwanziger Jahre weist, fur die
Chronologie der Zyklusbildung eine zentrale Bedeutung zu.

Bevor wir uns zur Textgeschichte des gesamten Zyklus du3ern, wollen wir hier mit
hinreichender Anschaulichkeit die Gliederung des umfangreichen Textes vor-
fihren, die durch B bezeugt ist (die Titel sind diejenigen von B; bei Textbeginn und
Textende der einzelnen Abschnitte wird zusitzlich auf die gedruckten Ausgaben
verwiesen).

1) De ioseph de arimathie: f. 1ra-f. 59vc <I: 'Estoire del Saint Graal '>

f. Ira Cil qui se tient et iuge an plus petit et au plus pecheonr de tons mande salus el conmencement
de ceste estoire a tous ciaus qui lor cuers ont et lor creance en lu sainte trinite.

Sommer, I, S. 3; Hucher, 11, S. 1.
f. 59vc Si se taist atant li contes de ceste chose et de tonte la lignie qui de celidoine issirent. si retourne
a parler a une istoire de merlin quil counient a fine force aiouster a lestoire del saint graal por ce gue la branche
7 est et ele i apartient. si le conmence mesire robers en tel maniere conme nous le porres oir sil est qui le nons
die. EXPLICIT. Ici endroit conmence lestoire del saint graal. Et enapres uient lestoire de merlin. Si nous
maint dix a bone fin. Ici fine de ioseph de arimathie.

Sommer, I, S. 296; Hucher, I11, S. 307f.

2) Ici comence de merlin: f. 60ra-f. 82ra <II: 'Metlin'>

f. 60ra Or dist li contes et la uraie estoire le tesmoigne que molt fu iries li anemis quant nostre sires
ot este en infer et il ot iete ene et adam et des antres tant com il li plot.

Sommer, 11, S. 3; Micha, S. 18.
f. 791b Enst fi artus esleus a roi et tint la terre et le regne de logres lone tons em pais tant que un ionr
Jfist a sanoir par toute sa terre quil tenroit court efforcie.

Sommer, 11, S. 88; Micha, S. 290.
f. 82ra Mais atant se taist ore li contes daus a parler iusques a une antre fois Et retonrnera a parler
del roi artn conment il ennoia ses messages au roi ban de bennyc et an roi boort de gaunes son frere. Ici fine
de merlin.

Sommer, 11, S. 101.

3) Ici comence des premiers faiz le Roy artu: f. 82rb-f. 170ra <IIa: 'Suite du Metlin’>
f. 82rb Or dist li contes que quant Ii message se furent parti del roi artu que li rois artus garni
toutes ses forteresces de sergans et darbalestriers.
Sommer, 11, S. 101.



4)

5)

6)

f. 170ra et ce fu cil qui le trai et par qui il perdi le chastel de trebes si come li contes le vous deuisera
cha avant. Ici fine des premiers faiz le Roy artu.
Sommer, 11, S. 466.

Ici comence de Ia marche de Gaulle: f. 171ra-f. 259tb <III: 'Lancelot del Lac ": Von
Lancelots Kindheit bis zu seiner Aufnahme in die Tafelrunde>
f. 171ra Or dist li contes que en la marche de ganlle et de la petite bretaingne anoit deus rois
anciennement que estoient frere germain et anoient a femes deus seronrs germainnes.
Sommer, 111, S. 3; Micha, VII, S. 1.
f. 216va <Lancelot Gefangener der Dame de Malohaut> Mais de /i se taist li contes
et retourne a parler del roi artu conment les soies gens se combatent contre les gens Galebolt.
Sommer, 111, S. 210; Micha, VII, S. 457.
f. 216va <Galehauts Einfall in das Land der Dame des Marches> Or dist /i contes
que un ior auint que li rois artus seionrnoit a kamaaloth que le damoisele li enuoia un message.
Sommer, 111, S. 210; Micha, VIIL, S. 1.
f. 2591b Mais daus tous se taist li contes et retonrne a parler de Galeholt et de lanselot. Ici fine de

Ia marche de Gaulle.
Sommer, 111, S. 430; Micha, VIII, S. 490.

Et comence de Galahot: f. 259rc-f. 307ra <III: 'Lancelot del Lac": Von Lancelots
zweiter Reise nach Sorelois bis zu seiner Gefangenschaft in Gorre>
f. 259rc Or dist Ii contes en ceste partie que Galehols sempart de la maison le roi artu et enmainne
en son pais lanselot son compaingnon.
Sommer, IV, S. 3; Micha, I, S. H.
f. 273vb <Erkrankung der falschen Guenievre> Or dist li contes que a lentree des auens
que li rois artus ot une conrt tenne a kalion si sen est par disnadaron uenus la ou il noloit seiourner quisainne

entiere.

Sommer, IV, S. 73; Micha, I, S. 153f. und Anm.
f. 2961c <Galehauts Tod> et ses nies Galeholdins fu ranestus de toute sa terre et rechut ses
hommages des barons. Mais atant se taist li contes de lui et parole de lanselot.

Sommer, IV, S. 155; Micha, I, S. 389.
f. 2961c <Entfihrung Guenievres durch Meleagant> Or dist li contes que quant
lancelos se fu partis de sorelois et il fu fors de la terre si fist doel chascun iour et menga petit et dormi se li

unida la teste et forsena.

Sommer, IV, S. 155; Micha, I, S. 1, vgl. 111, S. 253.
f. 307ra Mais daus se taist li contes et retorne a parler de meliagant ensi conme lanselos se combat
a lui denant le roi artu et ses gens et li cope la teste. Ici fenist de galahot.

Sommer, IV, S. 222; Micha, II, S. 103.

Et comence Ia premiere partie de la queste lancelot: f. 307ra-f. 334vc <III:
'Lancelot del Lac: Von Lancelots Befreiung durch Meleagants Schwester bis zu

Mordreds Ausritt>



7)

8)

9)
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f. 307ra Or dist li contes en ceste partie que meliagans anoit une serour dont li contes a parle cha en
ariere a qui lanselos anoit doune la teste dun chenalier quil ocist.
Sommer, IV, S. 222; Micha, II, S. 103.
f. 334vc quant mordres fu montes sor son chenal si sempart del chenalier et de la damoisele et se met
en son chemin si comr il anoit ale denant. Ici fenist Ia premiere partie de Ia queste lancelot.
Sommer, IV, S. 362; Micha, 11, S. 419.

Ici comence la seconde partie de Ila queste lancelot: f. 335ra-f. 405vb <III:
'Lancelot del Lac": Von Agravains Ausritt bis zu Galaads Aufbruch>
f. 335ra Or dist Ii contes que quant agranains se fu partis de ses compaingnons si com nous anes oi quil
erra deus iours sans anenture trouuner com doine ramentenoir en liure.
Sommer, V, S. 3; Micha, IV, S. 1.
f. 371ra <FEifersucht der Artusritter auf Lancelot> De ceste parole que li rois artus dist
furent molt conrecie li compaingnon de la table reonde si guil en bairent puis lanselot de tels i ot de mortel haine
ne onques samblant nen oserent faire deuant ce gue Ii mesfais de lui et de la roine fu prounes quant il furent
tronne nu a nu par agranain. Mais de ce se taist ore li contes tant que lieus en sera et retourne a parler des
compaignons de la table reonde.
Sommer, V, S. 192; Micha, IV, S. 398f.
f. 371rb <Lancelots Abschied von Guenievre> Or dist Ii contes gue guant li compaingnon de
la table reonde cil qui en la queste orent este orent contees lor anentures si lor dist li rois.
Sommer, V, S. 192; Micha, V, S. 1.
f. 392ra <Lancelot vor Bohorts Sohn> Mais or se taist li contes a parler daus et retourne a
parler de monsignor Gauain.
Sommer, V. S. 312; Micha, V, S. 297, vgl. 323.
f. 392rb <Gavains Rickkehr an den Artushof> Or dist li contes que guant lanselos se fu
partis de ses compaingnons quil ot abatus mesire Ganains ot bien nen conment il ot iete sa glaine et son escu
si sen uint cele part ou li escus gisoit et le lena de terre.
Sommer, V, S. 312; Micha, VI, S. 1, vgl. 247.
f. 405vb pour cestui mandement en i ot tant assemble a la weille de la penteconste quil nest nus qui le
ueist qui a merneilles nel fenist. Si fenist ci maistres Gantiers son linre et conmence a parler del saint graa/
Ici fenist Ia seconde partie de Ia queste lancelot.
Sommer, V, S. 409; Micha, VI, S. 244.

Ici comence dou saint graal: f. 406ra-f. 443rc <IV: 'Queste del Saint Graal'>
f. 406ra A la weille de la pentecouste quant tout li compaignon de la table reonde furent uenn a
kamaalot.
Sommer, VI, S. 3; Pauphilet, S. 1.
f. 4431c Quant il of mengie li rois fist nenir les clers qui metoient en escrit les anentures as chenaliers
de latens et quant boors <ot> contees les anentures del saint graal teles come il les anoit nenes si furent mises
en escrit et gardees en labeie de salesbieres dont maistres gautiers map les traist a faire son linre del saint graal
pour lamonr del roi henri son signour qui fist lestoire translater de latin en francois. Si sen taist atant li contes
que plus nen dist des anentures del saint graal. Ici fine dou saint graal.
Sommer, VI, S. 199; Pauphilet, S. 280.

Ici comence Ia mort dou Roy artu et des autres: f. 443va-f. 477vb <V:'Mort le Roi Artu'
f. 443va Apres ce que maistres Gautiers map ot traitie des anentures del saint graal asses
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souffisanment si conme il <li sembloit i> fu auis an roi henri son signour que ce quil anoit fait ne denoit pas
souffrir sil ne racontoit la fin de ciaus dont il anoit fait deuwant mencion conment cil morurent de qui il anoit
les proueces ramentenes en son linre et pour ce conmencha il ceste daerraine partie et guant il lot mise ensamble
il lapela la mort an roi artu ponr ce que ners la fin <est> escrit conment li rois artus fu nanres en la bataille
de salesbieres et conment il senparti de Gyrflet qui tant li fist compaignie que apres lui ne fu nus hons que le
weist uinant si conmence maistre Gantiers en tel maniere ceste daerrainne partie.
Sommer, VI, S. 203; Frappier, S. 1.
f. 477vb 87 se taist ore maistres Gantiers map del ystoire de lanselot car bien la tout menee a fin selonc
les choses qui en avindrent et define ensi son liure si outreement que apres ce nen porroit nus raconter chose quil
nen mentist. EXPLICIT. Arnulfus de kayo scripsit istum librum qui est ambianis. En lan del incarnation
M.CCIHIT*VT. el mois daoust le ionr denant le .s'. iehan decolase. /. 477vc/ Ici fenist la mort
dou Ray artu et des autres Et tout le Romans de lancelot.
Sommer, VI, S. 391; Frappier, S. 263.

Es ist schwierig, die Position, die B in der Textgeschichte des gesamten Zyklus
einnimmt, mit wenigen Worten zu charakterisieren. Die 'Estoire’ (I) und die
'Suite du Merlin' (IIa) miissen wir ohnehin unberiicksichtigt lassen, da fiir beide
Teile noch kein kritischer Text vorliegt. Was den 'Merlin' (II) betrifft, so gehért B
zu dessen jiingerer Redaktion, in der der Ubergang von der Prosafassung des
Merlin-Romans von Robert de Boron zur 'Suite' (der Ubergangspassus ist oben
mitgeteilt: f. 79rb) nicht markiert ist; die dlteste Zyklusredaktion hatte offensicht-
lich auf den Prosa-Merlin unmittelbar den Beginn des Prosa-Lancelot folgen
lassen, und erst danach ist man auf den Gedanken gekommen, die
chronologische Liicke zwischen Artus' Konigskronung und Claudas' Uberfall
auf Lancelots Vater und Onkel auszufiillen. Die 'Suite du Metlin', die, streng
genommen, bereits bei dem zitierten Ubergangspassus einsetzt, diirfte
Uberhaupt das jungste Stiick des Zyklus sein. Auch hinsichtlich des "Lancelot del
Lac' (IIT) reprisentiert B eine verhiltnismiBig junge Redaktionsphase. Die
verschiedenen Handschriftenfamilien, die fir das erste Textdrittel (Sommers
Band III) noch relativ homogen sind, zeigen von der Episode der falschen
Guenievre an (die Difurkationsstelle ist oben mitgeteilt: f. 273vb) erhebliche
Unterschiede. B, die bis dahin bei durchaus eigenen Lesarten der knapperen
("Londoner") Fassung gefolgt war, geht fiir eine gewisse Textstrecke (ungefihr
identisch mit der Karrenritterepisode) zu einer Untergruppe der lingeren
("Pariser") Fassung tber, wobei sie Besonderheiten mit der Handschrift B.N. fr.
344 teilt, kehrt danach aber wieder zur knapperen Fassung zuriick. Diese
schwankende Position und eine ganze Rethe besonderer Lesarten und
Raffungen, die sie als engen Verwandten der Handschrift B.N. fr. 110 erweist,
zeigt, dal3 ihre Textgestalt nicht sehr hoch hinaufreicht. Dieser Eindruck ist bei
'Queste' (IV) und 'Mort' (V) noch deutlicher: B gehért trotz ihres Alters zu einer
Handschriftengruppe, die vom Archetyp recht weit entfernt zu sein scheint.
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Die relativ junge Textgestalt unserer Zyklushandschrift bedeutet nun aber
keineswegs, daf ihre Gliederung des gesamten Textes nicht mit jener Gliederung
ubereinstimmt, die der Zyklusredaktor mit der fugenglittenden Einfiigung der
'Suite du Merlin' durchgefihrt hat. Das wird nicht vor 1235, kann aber sehr bald
danach geschehen sein. Dieser (picardische) Zyklusredaktor, der nicht als der
Verfasser der 'Suite' gelten kann und schon gar nicht, wie wir noch sehen
werden, mit dem Veranstalter des ersten Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus identifiziert
werden darf, hatte ein klares Bild von dem Gesamtwerk. Fir ihn ist das
Gesamtwerk ein Lancelot-Roman (s. die zitierte SchluB3bemerkung, £.477vc, die
mit der der Handschrift B.N. fr. 110, "le romans de Lancelot del Lac", sachlich
Ubereinstimmt). Sein erster Teil, den er bald Joseph de Arimathie, bald Estoire del saint
Graal nennt, ist zwar die Geschichte der Einsetzung des Grals und seiner
Uberfiihrung nach Britannien, aber auch eine Vorgeschichte zu Lancelot, auf den
am Schluf3 angespielt wird. Sein zweiter Teil (Mer/in), eine Einleitung zu Artus'
Kénigsherrschaft, fithrt Lancelots Vater und Onkel ein; sein dritter Teil, der Gber
die ersten Taten des Konigs Artus berichtet (Les premiers faiz le Roy Artu), schlie3t mit
der Erwihnung von Lancelots Geburt und Taufe. In den Teilen 4 bis 7, bei ihm La
Marche de Ganlle, Galahot, Premiere partie de la queste Lancelot, Seconde partie de la queste Lancelot
genannt, ist Lancelot die Hauptfigur. Lancelot, nicht Hauptfigur, aber interessante
Nebenfigur in Teil 8 (Titel: Le saint Graal oder Les aventures del saint Graal), rickt im
letzten Teil 9, der daerrainne partie, wieder ins Zentrum des Geschehens; der letzte
Teil, hier mit dem Titel La mort don Roy Artu et des antres versehen, schlie3t mit
Lancelots Tod und Begribnis.

Wenn man auf diese Weise auch erkennen kann, dall das Werkganze mit allen
seinen parties und branches (zu diesem Terminus siche die oben zitierte Bemerkung,
f. 59vc) fiir den picardischen Redaktor als grol3 angelegter Lancelot-Roman plau-
sibel war, so zeigt doch schon der Blick auf die Gralsthematik in den Teilen 8 und
1, daf3 der urspringliche Zyklusredaktor einen anderen Gesamtplan gehabt hat:
zwar sollte auch von Lancelot, dem besten aller Artusritter, die Rede sein, aber
neben das weltliche Rittertum und seine Geschichte, die in Lancelot ihre hochste
Entfaltung gezeitigt haben, sollten das geistliche Rittertum und seine
Heilsgeschichte gestellt werden, fir deren Erfillung Lancelot gerade nicht der
Auserwihlte sein konnte; beide geschichtlichen Ablaufe sollten von threm Anfang
bis an ihr Ende erzdhlt und aufeinander bezogen werden. Man kann sich gut
vorstellen, dal3 dieser Gesamtplan erst zu dem Zeitpunkt entstanden ist, als zum
mindesten 'Queste’ und 'Mort’, die ja beide ein episches Ende darstellen, als
Romane vorlagen und dal3 der Zyklus von diesen beiden Endstiicken her, sei es
unter Verwendung bereits bekannter Romane, sei es durch Hinzudichtung
fehlender Teile und Ubergénge, konzipiert worden ist.
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Die Entstehung des Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus

Die vorsichtige Datierung des 'Lancelot del Lac' auf die Zeitspanne 1215 bis 1225,
der 'Queste' auf 1220 bis 1225 und der 'Mort' auf 1225 bis 1235, wie sie in der
Forschung, zumal bei franzésischen Romanisten, iblich ist, bedeutet fir die
Konzipierung des Zyklus eine recht spite und auch recht vage Zeitangabe. Bei
dieser Spitdatierung, gegen die natiirlich nicht ins Feld gefithrt werden kann, dal3
die Prosafassungen der beiden Versromane von Robert de Boron, des 'Joseph
d'Arimathie’ und des 'Metlin', bereits ins erste Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts
fallen, sind zwei 4duBlerst wichtige literarhistorische Tatsachen nicht
berticksichtigt, nimlich die Existenz eines frithen Lancelot-Romans in Prosa,
ebenfalls vom Anfang des 13. Jahrhunderts, und die Fertigstellung der erwihnten
Handschrift Rennes 255 kurz nach 1220.

Der Lancelot-Roman, den wir meinen, ist von der englischen Forscherin Elspeth
Kennedy in glinzender Argumentation aus der Uberlieferung des Zyklus
herausgelést worden: in seinem Umfang stimmt er, bezogen auf unsere
Zyklushandschrift B, mit ihrem vierten Teil iiberein und bietet die folgenden
Episoden bis Galehauts Tod in kirzerer Fassung. Dieser Roman erzihlt von
Lancelots Kindheit, seiner hoéfischen FErziehung und der Sicherung des
Artusreiches durch ihn. Lancelots Erziehung als héfischer Ritter und héfischer
Liebender ist durch seine Aufnahme in die Tafelrunde und durch die Erfillung
seiner Liebe zu Guenievre abgeschlossen; die Sicherung des Artusreichs erfolgt
durch die Integration Galehauts, die Abwehr der Sachsen und den
Zweikampfsieg Gber die Kimpen der falschen Guenievre, die nicht nur die
legitime Konigin, sondern das ganze Reich auf gefidhrliche Weise bedroht hat.
Die Artuswelt des Romans weill auch von dem Gralgeschehen, auf das
gelegentlich angespielt witd; es ist jedoch hervorzuheben, daB3 das "Gralaben-
teuer" nicht wie im Zyklus als noch zu erbringende Leistung, sondern als bereits
erfillt gilt, und zwar durch Perceval (wie in den ersten Fortsetzungen von
Chrétiens 'Conte del Graal'), nicht durch Galaad (wie in der 'Queste’).

Die Feststellung, da3 die Handschrift Rennes 255 die 'Estoire’, den 'Metlin' (ohne
'Suite") und den Anfang des 'Lancelot' enthilt, gestattet mehrere interessante
SchluB3folgerungen. Die Zusammenstellung der ersten bei den inhaltlich so
verschiedenen Romane kénnte selbst ohne den unmittelbar folgenden 'Lancelot’
als Argument dafiir dienen, dal, da die 'Estoire' als Vorgeschichte zur
(geistlichen) 'Queste' und der 'Merlin' als Vorgeschichte zu (weltlichen)
Artusromanen redigiert sind, die Handschrift den ganzen Zyklus umfassen sollte.
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Die weitere Feststellung, dal3 der Lancelot-Text iiber das Ende des frihen
Lancelot-Prosaromans hinausgeht, indem die Karrenritterepisode einbezogen ist
oder wenigstens ihr Einbezug aus dem fragmentarischen Zustand der
Handschrift erschlie3bar ist, 1it vermuten, dall der Kompilator einen bereits
erweiterten 'Lancelot' als Vorlage hatte. Es muf} sich um eine Erweiterung
handeln, die als Vorgeschichte zur 'Mort' konzipiert ist, vielleicht bereits unter
Verwendung einzelner fiir den letzten Teil konstitutiver Motive, zum Beispiel des
Motivs des Neides der Artusritter auf Lancelot (vergleiche den oben mitgeteilten
Passus, f. 371ra) oder des Motivs des Hasses der Artusschwester Morgain auf
Guenievre (Morgain wird in dem frihen Lancelot-Roman nicht einmal erwihnt);
da3 diese Erweiterung schon in der Ausfithrlichkeit und Folgerichtigkeit
vorgenommen war, wie sie sich aus den spiteren Zyklushandschriften ergeben
(bei B insbesondere die beiden Teile der 'Queste Lancelot’), ist chronologisch
wenig wahrscheinlich und schon gar nicht aus der Textgestalt der Handschrift
Rennes erweisbar.

Unsere Bemerkungen und Beobachtungen erlauben angesichts der
Entstehungszeit der Handschrift Rennes die Formulierung der folgenden
Hypothese: Es hat nicht erst in den dreifliger Jahren, sondern bereits kurz nach
1220 einen ersten Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus gegeben, der die 'Estoire’, den
'Metlin', einen als Vorgeschichte zu 'Queste’ und 'Mort' erweiterten 'Lancelot’ ,
die 'Queste' und eine 'Mort le Roi Artu' umfalite. Da sich weder tber diese
Lancelot-Erweiterung noch tber die Textgestalt der 'Mort' in diesem ersten
Grof3zyklus genaue Aussagen machen lassen, brauchen wir fiir die Abfassung der
'Mortt' in der uns erhaltenen Gestalt die obere Grenze der tublichen Datierung
(1225) nicht zu uberschreiten. Das bedeutet, dal3 wir die zweite Phase der
Zyklusbildung auf die Jahre kurz nach 1225 datieren, wobei wir annehmen, dal3
dieser zweite Zyklus die Teile 'Estoire’, 'Merlin', 'Lancelot’ (mit der vollstindigen
Erweiterung), 'Queste’ und 'Mort' enthalten hat, mit allen Vorbereitungs- und
Verbindungsmotiven, Vorausweisungen und Rickgriffen, wie sie diese Teile in
den Handschriften bieten (im besonderen die sorgfiltigen Vorbereitungs-
verfahren fir 'Queste' und 'Mort' in den letzten Abschnitten der 'Queste
Lancelot'). Erst die dritte Zyklusredaktion, die um 1230 vorgenommen worden
sein mag, hat zwischen 'Merlin' und 'Lancelot' die 'Suite' gestellt, und zwar mit
deutlicher (durch eine Vielzahl von Handschriften bezeugter) Markierung des
Ubergangs, der erst in einer etwas jiingeren Variante dieser dritten Redaktion
geglittet worden ist (wie in B). Der dritte Zyklusredaktor, der sehr wohl der
Verfasser der 'Suite' sein kann (ob der zweite Zyklusredaktor mit dem Verfasser
der erhaltenen 'Mort' identisch ist, mul3 ginzlich offen bleiben), hat auf jeden Fall,
um nur diese Einzelheit hervorzuheben, das von dem Verfasser der 'Mort' so
wirkungsvoll eingesetzte Inzestmotiv handlungschronologisch konkretisiert,
indem er erzdhlt, wie der junge Konig Artus bei der von ihm heftig begehrten
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Ehefrau des Konigs Loth den Beischlaf erschleicht, ohne dal3 sie weil3, daf3 es sich
um einen anderen Mann, ohne dal3 er weil3, dal3 es sich um seine Schwester
handelt.

Unsere Vermutung, dal3 in der Zeitspanne von 1220 bis 1235 nicht einmal,
sondern  viermal der Versuch unternommen worden ist, einen
Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus zu gestalten, ist an sich, einmal von allen
Einzelargumenten abgesehen, keineswegs unwahrscheinlich. Man kann sogar
sagen, daf} auch in den folgenden Jahrzehnten, sogar Jahrhunderten, immer
wieder analog verfahren worden ist. Das zeigen die ganz bunten
Zusammenstellungen in den erhaltenen Handschriften, und das gilt selbst fiir die
Textgestalt der einzelnen Teile, bei denen sich fast jeder Schreiber wie ein neuer
Redaktor verhidlt. Natiirlich wird die relative Selbstindigkeit eines jeden
Schreibers durch die Tatsache, daf3 er einen muttersprachlichen Prosatext vor
sich hat, erleichtert; Prosatexte sind, textgeschichtlich gesehen, viel "beweg-
licher" als Verstexte, deren Sprache und Stil durch das Metrum gesichert werden.
Selbst bei sehr grof3er Handschriftenanzahl, wie im Falle des Rosenromans, ist es
moglich (wenn auch schwierig), zu dem authentischen Text zuriickzufinden; bei
der gewaltigen Textmasse des Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus ist das ganz
ausgeschlossen. So haben wir unsere Uberlegungen iiber Entstehung und
Modifikation des Zyklus in der Frithphase auch nur als Hypothese vorgetragen.
Diese Ubetlegungen sind nun durch eine Skizzierung der literarischen
Voraussetzungen zu erginzen, die die Konzeption des Groflzyklus und
besonders seiner kiinstlerisch besonders gelungenen Einzelstiicke, der 'Queste
del Saint Graal' und der 'Mort le Roi Artu', erméglicht haben.

Die literarischen Voraussetzungen

Mit den beiden Hauptfiguren Lancelot, der Blite des weltlichen Rittertums, und
Galaad, dem Erfiller des Gralsmysteriums, sind die stoff- und
motivgeschichtlichen Filiationen bezeichnet, auf die es bei der Skizzierung der
literarischen Vorgeschichte des Prosa-Zyklus ankommt. Beide Filiationen
fihren zu Chrétien de Troyes zurlck, zu seinem von ithm nicht vollendeten
Lancelot-Roman ('Le chevalier de la charrette' 'Der Karrenritter ': 1177) und zu
seinem ebenfalls unvollendet gebliebenen Perceval-Roman ('Le conte del Graal":
1181).

Lancelot ist bei Chrétien ein Ritter der Tafelrunde, der die in ein "fremdes Land"
entfiihrte Konigin Gueniévre befreit und zurtickfithrt und so das Artusreich
sichert; von der Liebe, die ihn despotisch an die Ko6nigin bindet, geht jedoch
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auch, weil sie erfillt, also ehebrecherisch ist, eine grundsitzliche Gefahr fiir das
Artusreich aus. Dieser Widerspruch zwischen sozialer Rittertat und die
Gesellschaft bedrohender héfischer Liebe ist bei Chrétien nicht gelést. Chrétien
konnte den Widerspruch auch nicht 16sen und beli3t ihn daher, die Geschichte
nicht zu Ende erzdhlend, als Spannung zwischen der im "fremden Land"
erfillten Liebe und dem im Artusreich unentdeckt bleibenden Ehebruch.

Auch der Verfasser des frihen Prosa-Lancelot hat den Widerspruch nicht gel6st:
cinerseits verschirft er ihn, indem er, seiner '"realistischen" Stilisierung
entsprechend, den Ort der Erfiillung entmythisiert und mehrere Personen des
Artushofs zu Mitwissern macht; andererseits mildert er ihn, indem er Artus, bei
Chrétien undenkbar, mit erheblichen politischen und persénlichen Fehlleistungen
belastet. Das wird dadurch erleichtert, dal der Verfasser nicht Chrétiens
Handlungsrahmen Gbernimmt, sondern denjenigen eines jingeren franzésischen
Versromans (durch den 'Lanzelet' Ulrichs von Zatzikhoven bezeugt), der
Lancelots Kindheit und hoéfische Sozialisation bis zu seiner Aufnahme in die
Artusgesellschaft erzdhlt. Trotz der erwidhnten Verschirfung des Widerspruchs,
die auf der Handlungsebene des Romans feststellbar ist, hat man, anders als bei
Chrétien, hier nicht den Eindruck, daf3 Lancelots Liebe den Konig verletzt und
somit der Gesellschaft Schaden zufiigt. Alle Mitwisser sind héfisch vollendete
Charaktere, die das Geheimnis der Liebe hiiten, weil sie Gberzeugt sind, dal3 amor
und chevalerie zusammengehéren. Solche Mitwisser sind bezeichnenderweise sogar
zu Scherzen uber einen mdglichen Ehebruch des meillenr chevalier miit der dame des
dames tihig. Es ist interessant, zu sehen, daf3 das ideologische Spannungspotential,
das Chrétien in seinem 'Lancelot' kunstlerisch gestaltet, in den Dichtungen um
1200 zunichst wieder reduziert erscheint, bis es dann in dem Zyklus voll entfaltet
wird. Dasselbe gilt fiir die ersten Gralromane nach Chrétien, dessen 'Perceval' wir
nun etwas genauer vorstellen miissen, als es bei seinem 'Lancelot' nétig war.

In Chrétiens alteren Romanen, auch im 'Lancelot', war das erzihlte Geschehen
vom Artushof ausgegangen und zu ihm als idealem Mittelpunkt der héfischen
Welt zuriickgekehrt. Im 'Conte del Graal', dessen Prolog durch religiose Tone
iberrascht und der in seinem Handlungsverlauf ecine religise Thematik
entwickelt, wird der Protagonist als Kind eingefiihrt, das fern von héfischer
Kultur und Gesellschaft im Wald aufwichst, durch einen Zufall Ritter kennenlernt
und gegen den ausdriicklichen Wunsch der besorgten Mutter zum Artushof
aufbricht. Dort erfihrt Perceval zwar eine hoéfische Erziehung, vollfihrt erste
Rittertaten und gewinnt eine junge Landesherrin: aber nicht chevalerie und amor,
sondern die Erlésung der Gralfamilie, mit der er ohne sein Wissen verwandt ist, ist
seine eigentliche Bestimmung. Der erste Besuch der Gralsburg, bei dem er die
erlésende Frage nach Gral und blutender Lanze nicht zu stellen vermag, weil er
mit Schuld befleckt ist (sein Abschied von der Mutter hatte ihren Tod verursacht),
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fihrt noch nicht zur Erfilllung seiner Bestimmung. Erst seine Belehrung durch
den Eremitenonkel, seine BuB3e und reuevolle Abkehr von der hofischen Welt
machen ihn dazu fihig. Percevals zweiter Besuch der Gralsburg ist bei Chrétien
nicht mehr dargestellt.

An die Stelle der bedrohlichen Spannung von Rittertum und Liebe, die fir den
'Lancelot' charakteristisch ist, ist hier die schroffe Opposition von héfischer Welt
(Artus) und geistlicher Wahrheit (Gral) getreten. Rittertum und héfische Liebe
haben fiir Perceval nur noch Episodencharakter auf einem Erzichungsweg, der ins
Leere fithrt, und der Weg der Wahrheit, das heil3t auch der Weg zu Percevals
Aufnahme in die Gralshiiterfamilie, wird nicht durch héfische Gesinnung und
Tugenden, sondern, nach Liuterung der Seele, durch die géttliche Gnade
gewiesen.

Das Mysterium des Grals, durch dessen Besitz der Fischerkonig (Roz Pescheor) und
seine Familie privilegiert sind, wird in einem Ritual gefeiert, das zur Messe
deutliche Analogien aufweist (Hostie, Ziborium, Patene). Der Gral (graa/
"Behilter") ist das goldene Gefil3, zu dem eine silberne Deckplatte gehért und das
durch die darin liegende Hostie mystischen Glanz verbreitet. Wie die Gralfamilie
in den Besitz von Kult und Wissen gelangt ist, sagt Chrétien nicht. Wir erfahren es
aus dem Versroman 'Estoire dou Graal' (Joseph d'Arimathie’) des Robert de
Boron (um 1200), der Chrétien wohl gekannt hat. Danach ist der Gral jenes
Gefil3, das Jesus beim Abendmahl benutzt und in dem Joseph von Arimathia das
Blut des Gekreuzigten gesammelt hat. Um dieses heilige Gefd3 schart Joseph,
vom Herrn dazu aufgefordert, seine Angehérigen. Einer seiner Neffen (Alain), der
wie er selbst jungfriulich bleiben will, zieht auf himmlische Anweisung mit seinen
Briidern in den Westen, um dort das Evangelium zu predigen. Josephs Schwager
Bron (Hebron) wird zweiter Gralshiiter; auch er begibt sich in den Westen und
soll dort auf den (geistlichen) Sohn Alains, designierten dritten Gralshiter, warten,
durch den die Heilsgeschichte des Gralsmysteriums ihre Vollendung finden
werde.

Roberts 'Estoire' zeigt in Trinititsmystik und Dreizeitenlehre deutliche Nihe zur
Spiritualitit des Zisterzienserabtes Joachim von Fiore, dessen Traktate, zum Teil
auf dem vierten Laterankonzil (1215) verboten, gegen Ende des 12. Jahrhunderts
auch noérdlich der Alpen bekannt geworden sein konnten. Von besonderem
Interesse ist die Analogie zwischen Joachims als bevorstehend erwartetem
Zeitalter des Heiligen Geistes und Roberts Endphase des Heilsgeschehens, in der
sich die zeitliche Vollendung des Gralsmysteriums offenbart.

Mit Chrétien verbinden Robert zahlreiche motivische und konzeptionelle
Parallelen  (Gralskult als Geheimlehre, Funktionsverlust der Erotik,
Erl6sungsauftrag und Endzeitvorstellung). Ihnen ist auch, wie Robert in seinem
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zweiten Roman 'Metlin' (als Fragment erhalten) verdeutlicht, der Erfillungsort
des Heilsgeschehens gemeinsam: im 'Merlin' werden wie bei Chrétien Gralsstoff
und Artusstoff zusammengefihrt, und es kann keinen Zweifel daran geben, daf3
Roberts dritter Gralshiiter, der in der 'Estoire' und wohl auch im 'Merlin' ohne
Namen bleibt, in Wahrheit Chrétiens Perceval ist.

Ob Robert de Boron seinen beiden Verstomanen, der 'Estoire' und dem 'Metrlin',
einen dritten Gber Artus, Perceval und den Gral hinzugefiigt hat (in diesem Fall
mifite er als erster Verfasser einer Gral-Trilogie gelten), kann nicht mehr
entschieden werden. Eine solche Trilogie ist aber erhalten, nicht in Versen,
sondern in Prosa. Sie besteht aus der Prosaredaktion von Roberts beiden
Romanen und einem Prosa-Perceval, dem 'Didot-Perceval' (so genannt nach
einer vormals A. IF. Didot gehérenden Pariser Handschrift). Wenn dieser letzte
Prosateil nicht redaktionelle Bearbeitung einer Versdichtung sein sollte, vielmehr
von vornherein als Prosawerk geplant war, lige in ithm ein frithes Beispiel eines
originalen franzdésischen Prosaromans vor, das nur in dem frithen Prosa-Lancelot
cine zeitgendssische Parallele hitte — ein literarhistorisches Ereignis von
erheblichem Gewicht, auf das wir gleich zuriickkommen werden.

Der 'Didot-Perceval' ist in dem Sinne ein Fortsetzungswerk zu Chrétiens
'Perceval ' (die verschiedenen Versfortsetzungen des 'Conte del Graal', die sich
vom Ende des 12. Jahrhunderts bis in die dreiBiger Jahre des 13. Jahrhunderts
erstrecken, kénnen wir hier Gbergehen), als er, inhaltlich auf ihn bezogen, die
Gralsgeschichte zu Ende erzdhlt. Der Autor nimmt aber, von Raffungen und
zusitzlichen Episoden abgesehen, mehrere interessante Modifikationen vor, die
alle darin begriindet sind, diesen letzten Teil der Gral-Trilogie genauer mit den
beiden vorangehenden Teilen zu verkniipfen. So ist es hier der Vater (Alain), der
im Auftrag des Heiligen Geistes Perceval zu Artus schickt, wodurch die
Abschiedsszene aus der Bezichung zur Mutter herausgenommen wird;
andererseits werden Artushof und Gralsburg nicht in scharfer Opposition,
sondern als einander erginzende Sinnzentren dargestellt. Perceval gelangt zum
Artushof, dann zu seinem Eremitenonkel, spiter auf die Gralsburg, auf der er die
erlésende Frage unterldlt, subjektiv, weil er an das Schweigegebot seiner Mutter
denkt, objektiv, weil er noch kein vollendeter Ritter ist, weswegen er vor dem
zweiten Besuch der Gralsburg erst noch etliche fais d'armes et proeces zu leisten hat.
Ob der Autor das Geschehen bereits, wie spiter der gro3e Zyklus, an das epische
Ende des Artusreichs fiithrt, ist moglich, 1d63t sich aber aus der handschriftlichen
Uberlieferung nicht erweisen. Selbst im positiven Fall hitte der mitiiberlieferte
geraffte Bericht tiber /z mort le Roi Artu eine ideologisch ganz andere Bedeutung als
das spitere Werk: von selbstverschuldetem Untergang ist hier ebensowenig die
Rede wie von Sinnentleerung der hofischen Werte. Mit der Umdeutung der
Chrétienschen Opposition von Artus und Gral zu ihrer wechselseitigen
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Komplementierung hat der Autor dieses Prosaromans einen ideologischen Weg
beschritten, der, wie im Fall des frithen Prosa-Lancelot, von Chrétien wegfithrt
und deshalb nicht zur Konzeption des Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus hinfiihren
kann.

'Didot-Perceval', 'Prosa-Lancelot' und die beiden Bearbeitungen von Roberts
'Metlin' und der 'Estoire’ sind die ersten Beispiele fiktionaler Prosawerke, die das
13. Jahrhundert kennt. Bis dahin war literarische Prosa fast ganz auf
Bibelibersetzungen beschrinkt; zu Beginn des 13. Jahrhunderts kommen andere
Prosawerke, Augenzeugenberichte von groB3en Ereignissen, hinzu (Geoffroi de
Villehardouin, Robert de Clari). Bibelprosa und historiographische Prosa dienen
insofern dem gleichen Ziel, als sie Wahrheit darstellen, geistliche oder historische
Wahrheit, und so ist es denn gerade dieser Gedanke, dal3 Prosasprache der
Wahrheit angemessen sei, sie gleichsam verbiirge, der bei manchen Autoren der
ersten Jahrhunderthilfte die Stilfrage zugunsten der Prosa entscheidet. Bei Pierre
de Beauvais (um 1210) heil3t es: Nus contes rinés n'est verais, tot est mensonge ¢o gu'il en dient,
guar il non sevent fors par oir dire. Im Prolog einer Legendenbearbeitung in Prosa
werden ebenfalls Reimdichtungen als Ligendichtungen gebrandmarkt, hier mit
der Prizisierung, daf3 sie das Herz verwunden und beschmutzen, weshalb die
Adressatin, Grifin Blanche von Champagne (gestorben 1229) aufgefordert wird,
die Chrétienschen Romane 'Cliges' und 'Perceval' wie auch andere (gereimten)
romang de vanité nicht zu beachten. In einem etwas jingeren Text wird das
Lancelot-Buch, "in dem sich kein ecinziger Reim findet", als stilistisches Vorbild
fir eine geplante Konigschronik zitiert (/7 /vres Lancelot on il n'a de rime un seul mo?).
Gleichgiiltig, ob dieser Autor den frithen Prosa-Lancelot, den erweiterten
'Lancelot' des Zyklus oder den ganzen Zyklus meint, gleichgiltig auch, ob es sich
fir ihn um eine Chronik oder um einen Roman handelt, fir ihn ist Prosa das
Mittel zur Darstellung von Wahrheit. Und es kann nicht bezweifelt werden, dal3
alle Autoren und Redaktoren des Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus diese Meinung
teilten.

Der Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus

Wir wollen hier den Zyklus in der Gestalt betrachten, die er in der von uns
angenommenen zweiten Redaktionsphase gewonnen hat: in dieser Gestalt besteht
er aus dem erweiterten Tancelot' (ITI), der 'Queste' (IV) und der 'Mort' (V), die
eine relativ strenge stilistische Einheit aufweisen, und den vorangestellten Teilen
'Estoire' (I) und 'Metrlin' (1), die zwar durch verschiedene Vorausweisungen mit
den folgenden Zyklusteilen verbunden sind, sich aber als eigentliche
Vorgeschichte zur héfischen Epoche der Regierungszeit des Konigs Artus auch
stilistisch von deren Darstellung abheben. Dieser stilistische Abstand muf3 auch
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vom Redaktor des Zyklus empfunden worden sein, da er die (vielleicht vom
Verfasser der "Mort' stammende) Fiktion einer Ubersetzung aus dem lateinischen
"Buch" des Walter Map auf 'Queste' und 'Lancelot' aber nicht auf die beiden Teile
der Vorgeschichte ausdehnt (vergleiche die mitgeteilten Schlufbemerkungen, f.
405vb, 443tc, 443va und 477vb).

Der ganze Zyklus ist die Chronik der Heilsgeschichte des Grals und der weltlichen
Geschichte des Rittertums, die beide, providentiell miteinander verwoben, unter
Kénig Artus Erfallung und zeitliches Ende finden. Das doppelte Endzeit-
geschehen ist komplex und wahr. Die Wahrheit verpflichtet — auf der Handlungs-
ebene — den Konig, alle Ereignisse schriftlich festhalten zu lassen; der Komplexitit
entspricht — auf der Erzihlebene — das Verfahren, die verschiedenen Handlungs-
tiden ubersichtlich zu prisentieren (entrelacement). Verschriftlichungsgebot und
entrelacement-Technik, charakteristisch bereits flir den frihen Prosa-lancelot,
andererseits schwach ausgeprigt in den Einleitungsteilen, sind die beiden
auffallendsten Kunstmittel der Teile I1I bis V. Das, was die (anonymen) Autoren
und Redaktoren des Zyklus auf franzosisch erzdhlen, verstehen sie als Wiedergabe
eines schon sprachlich gefiigten 'Berichts' (conze), der auf schriftlichen Aufzeich-
nungen der cleres am Artushof beruht (vergleiche zum Beispiel den zitierten Passus,
t. 443rc: Quant il ot mengié, i rois fist venir les clers qui metoient en escrit les aventures as chevaliers. ..
). Diesem 'Bericht' entnehmen sie die verschiedenen Ereignisfolgen, die sie im
Sinne einer annihernd synchronen Prisentation in sehr priziser, die Spannung des
Lesers wirkungsvoll steuernder, bis zu fiinf Handlungsfiden Phase um Phase
kniipfender entrelacement-Technik bieten. Die typischen Ubetleitungsformeln Oy dist
/i contes que guant | ... ] (vgl. £. 392rb) oder Mais or se taist li contes a parler de | ... ] et retourne
aparlerde [ ... ] (vgl. f. 392ra), stehen nicht nur am Ende oder am Schluf3 gréB3erer
Erzihleinheiten, sondern sind Gber den gesamten Text verstreut.

Die verschiedenen Handlungsverldufe sind Ereignisse, die Artus und seine ganze
Ritterschaft (zum Beispiel der Einfall feindlicher Heere in das Konigreich),
mehrere Rittergruppen oder einzelne Ritter betreffen; die wichtigsten
Handlungstriger sind Galehaut (zunichst Feind, dann Artusritter), Gavain und
seine Briider (Guerrehet, Gaheriet, Agravain, Mordret), Lancelots Halbbruder
(Hector) und Vettern (Lionel, Boort): im Zentrum des weit verzweigten
Geschehens steht Lancelot. Lancelot, der beste aller Ritter, verliebt sich bei der
ersten Begegnung in die Konigin, und sie erwidert diese Liebe. Lancelot durchliuft,
weil er liebt und weil er kimpfen muf3, alle Leiden. Er wird verwundet, fillt in
Wahnsinn, wird durch Gift lebensgefihtlich krank, wird von Artus' Halbschwester
Morgain im Gefingnis festgehalten, dessen Winde er mit seiner Liebesgeschichte
ausmalt. Lancelot und andere Ritter kennen auch die Gralsburg und sehen den
Gral. Als Lancelot dort weilt, verliebt sich die Tochter des Burgherrn in ihn und
schlift mit ihm (ein Zauber sorgt dafiir, daf er sie fiir Guenievre hilt): sein Sohn
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Galaad, der Held der 'Queste’, wird ihm bei einem spiteren Besuch der Gralsburg
als kleines Kind vorgefiihrt. Verschiedene schriftliche und mindliche
Prophezeihungen verkiinden, dafl sich das Gralsmysterium erfillen und das
Artusreich zugrunde gehen wird. Noch kénnen alle duleren Gefahren, die das
Artusreich bedrohen, abgewiesen werden. Aber die Folgen, die sich aus den
inneren Gefahren ergeben, zeichnen sich bereits deutlich ab. Mordret erfihrt, daf3
er seinen Vater téten wird, nicht er, aber Lancelot, daf3 dies Kénig Artus selbst ist.
Mozgain, die Guenievre seit langem hafit, wird ihr Wissen um deren
chebrecherisches Verhiltnis mit Lancelot gegen sie verwenden, obwohl sie damit
auch Lancelot trifft, den sie begehrt. Die Artusritter (mit der Ausnahme Gavains)
sind neidisch auf die glinzenden Kampferfolge Lancelots, die der Konig auf ihre
Kosten rithmt. — Nicht alle Ankiindigungen einer Endzeit, aber alle Ereignisse,
die das kiinftige Geschehen faktisch vorbereiten, stehen in jenen Zyklusteilen, die
wir die 'Lancelot’-Erweiterung genannt haben. Es ist offensichtlich, dal3 ihr
Verfasser sie von der 'Queste' und der 'Mort' her konzipiert hat.

Die Handlungsvielfalt des 'Lancelot' wird in der 'Queste del Saint Graal' zu ciner
Kollektivsuche nach dem heiligen Gral, der sich alle Ritter der Tafelrunde
verschreiben. Kénig und Koénigin wissen, da3 damit die Zeit der héfischen Liebe
und der ritterlichen Waffentaten ihrem Ende entgegengeht; sie hitten den
kollektiven Aufbruch gern verhindert, fiigen sich aber in das Schicksal. Die
auszichenden Ritter nihern sich dem erstrebten Ziel nach Maligabe ihrer
geistlichen Verdienste. Gavain geht ganz leer aus, weil er jegliche Reue abweist.
Lancelot, weniger verstockt, erlebt den Anblick des Grals zunichst nur im
Traum, spiter, auf der Gralsburg, an der Turschwelle des Kultraums. Perceval
und Boort, die schwere Prifungen zu bestehen haben, bilden mit Galaad, der von
vornherein als der Erléser auftritt, die Dreiergruppe der von Gott Erwihlten. Auf
der Gralsburg feiern sie die letzte Messe, bei der ihnen Christus selbst die
Kommunion reicht. Das Wunderschiff, das die Drei schon einmal betreten
hatten, fithrt sie nun, mit ihnen Gral und Lanze, in das Heilige Land. Nach
Galaads Tod werden Gral und Lanze von himmlischer Hand dem irdischen
Bereich entzogen. Perceval stirbt als Einsiedler; Boort kehrt an den Artushof
zuriick, wo sein Bericht von den kéniglichen ceres niedergeschrieben wird.

Die 'Queste' ist in der gesamten Handlungsfihrung wie auch der abgestuften
Wertung der Charaktere mit bewundernswerter Logik geschrieben.
Chronologische Wahrscheinlichkeit in der Parallelisierung und Kreuzung der
verschiedenen Handlungsstringe ist durch innere Wahrscheinlichkeit ersetzt.
Perceval und Boort stoBen erst dann auf Galaad, als beide den Teufel besiegt
haben; Gavain tétet, erkennt seine Gefiahrten nicht, irrt umher, obwohl er die
Wege kennt, findet keine Abenteuer, obwohl die Welt voller mysteriser
Erscheinungen ist, und wundert sich dariiber, wie langweilig das Ritterleben sein
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kann. Was die drei precieus chevaliers von ihm und allen anderen trennt, ist ihr
Verhiltnis zur Sexualitit. Galaad und Perceval werden als "jungfraulich" (vierge)
bezeichnet, Boort als "keusch" (chaste). Boort hat sich von einer alten
Fleischessiinde gereinigt, widersteht neuerlichen Anfechtungen und besiegt
damit die /Juxure. Perceval ist hier der Typus des sexuell unerfahrenen (wice)
Mannes, der auch allen Verlockungen standhilt, das letzte Mal freilich mit
knapper Not, indem ihn gerade noch das Kreuzeszeichen vor dem Fall bewahrt.
Galaad ist der Heilige, der iiber allem Fleischlichen steht. Mit Frauen hat es in
diesem geistlichen Klima seine besondere Bewandtnis. Grundsitzlich den
Minnern unterlegen (car plus est li hons haute chose que la fame), kénnen sie diese nur
verfihren oder miissen, wie Percevals Schwester, einen merkwiirdigen Opfertod
sterben. Vielleicht hingt mit dieser Frauenfeindlichkeit die Gleichgiiltigkeit
gegeniiber verwandtschaftlichen Bezichungen zusammen: die Struktur der
Gralfamilie ist vage und widerspriichlich; Galaad, Lancelots Sohn und neuer
Christus, stammt zugleich von David und Joseph von Arimathia ab. Das geringe
Interesse an natlrlichen Genealogien ist aber vor allem geistlich begriindet: es
geht um das Gralsmysterium, die spirituelle Vollendung der Zeitliufte und das
Erkennen der Zeichen, die auf sie verweisen.

Mehrere Ereignisse, Landschaften und Szenen haben diesen Verweischarakter auf
spitituelle und heilsgeschichtliche Wahrheiten. Das bedeutet nicht nur eine
fundamentale Umdeutung der merveilles in der epischen Welt rittetlicher aventures,
sondern verindert diese strukturell, indem sie literarisch teils symbolisch, teils als
reine Allegorie in Erscheinung treten. In das Wunderschiff (Nef merveillense) sind
Partikel jenes Baumes verarbeitet, unter dem Abel gezeugt und ermordet worden
ist und der als Lebensbaum zugleich Christi Kreuz prifiguriert. Das Schiff, von
Salomon erbaut, ist von Gott durch alle Zeiten wie ein Tempel beschiitzt worden.
Das Schwert, das auf dem Schiffsbett liegt, gehdrte einst David und ist nun fir
Galaad bestimmt. — Lancelot wird vor einem Schlofl Zeuge eines Kampfes
zwischen schwarzen und weillen Rittern (Zornoiement merveillens); als er sieht, daf3 die
schwarzen Ritter trotz ihrer groflen Zahl zuriickweichen mussen, schligt er sich
auf ihre Seite, wird aber doch von den Gegnern besiegt und gefangengenommen.
Die Kampfparteien enthillen sich als Allegorie der himmlischen und der irdischen
Ritter. — Galaad und seine Begleiter etleben eine andere aventure: sie folgen einem
weillen Hirsch, der von vier Lowen angefihrt wird, bis an eine Einsiedelei.
Wihrend der vom Eremiten zelebrierten Messe erscheinen die Tiere auf dem
Altar, verwandeln sich in Christus und die vier Evangelistensymbole und
verschwinden durch eine Glasscheibe, ohne diese zu zerstéren (jungfriuliche
Empfingnis). — Die Aufklirung der verschiedenen "Wunder" erfolgt durch
himmlische Stimmen (es gibt auch falsche Deutungen durch Teufelsfiguren) oder
irdische Kompetenz. In der Mehrzahl der Fille sind es Moénche in weillem
Gewand, die die Ereignisse deuten und auch sonst mit Wissen und Gastlichkeit
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helfen. Es unterliegt keinem Zweifel, daf3 darunter die Zisterzienser zu verstehen
sind. So wie sie an jedem Ort des erzihlten Geschehens anzutreffen sind, so
durchzieht zisterziensische Spiritualitit diesen ganzen Zyklusteil. Von dorther
wird vielleicht auch die Einsetzung des Namens Galaad als Prifiguration des
Messias plausibel (allegorische Auslegung des Hohenliedes 4,1).

In dem letzten Zyklusteil, der 'Mort le Roi Artu', begegnen uns Artus und seine
Ritter zunichst wieder so, wie wir sie kennen, als hitte sich die Gralssuche gar nicht
ereignet (untrigliches Zeichen fiir die Nichtidentitit der Verfasser). Lancelot
entledigt sich des Bi3erhemdes und fillt in sein altes Laster. Doch jetzt erfdhrt der
Ko6nig von dem ehebrecherischen Verhiltnis. Er ist vollends tiberzeugt, als er
Lancelots Wandmalereien in Morgains Gefingnis sieht. Lancelot befreit Guenievre
vor dem Flammentod, t6tet bei dem Handgemenge jedoch Gavains jungen Bruder
Gabheriet. Auf pipstliche Intervention verzeiht Artus der Koénigin, aber nicht
Lancelot. Wihrend seiner Abwesenheit in Gallien, wo er die Rémer zuriickdringen
mubB, 146t sich sein Neffe Mordret, dem er Gueniévre anvertraut hat, zum Koénig
ausrufen. In der Schlacht bei Salisbury durchbohrt Artus Mordred mit der Lanze,
wird aber auch von ihm tédlich getroffen. Er kann, von seinem Knappen Girflet
begleitet, gerade noch an den See reiten, in den er sein Schwert Escalibor werfen
will. Eine aus dem Wasser auftauchende Hand nimmt es entgegen. Artus besteigt
Motgains Schiff und entschwindet ins Feenland. Kurz darauf wird sein Grab
gefunden. Guenievre bereut und nimmt den Schleier. Lancelot und seine Freunde
vernichten die Verwandten des Usurpators und beschlieBen ihr Leben als
Eremiten.

Der Untergang des Artusreichs ist ursidchlich an zwei Figuren gekniipft, auf denen
aus ganz unterschiedlichen Grinden das Fatum lastet: Lancelot und Mordred. An
Lancelot wird gezeigt, dall die hofische Liebe, Inbegriff des héfischen
Normgefiiges, so schlimme Gefahren in sich birgt, dal3 sie die ganze Gesellschaft
zerstéren kann; sie kann es zum mindesten dann, wenn der Liebende zugleich der
beste aller Ritter und die Liebende die K6nigin ist und beider Liebe nicht mehr als
Geheimnis gehiitet wird. Lancelots doppelte Vorbildlichkeit (azzorund chevalerie), die
im frihen Prosa-Lancelot noch uneingeschrinkt gilt, ist hier Ausgangspunkt einer
fatalen Ereigniskette, die mehrere Personen zu schuldhaftem Verhalten fihrt.
Ohne die Liebe wire Morgains Hal3 wirkungslos geblieben, ohne die einzigartigen
Rittertaten hitte es unter den Artusrittern keine Neider geben kénnen. Die doppelt
begriindete Eifersucht fihrt zur Unterrichtung des Konigs, der, obwohl der
betrogene Ehemann, keineswegs eine komische, sondern eine tragische Figur ist.
Die Rache des Konigs zieht die T6tung des Artusritters nach sich, diese die
schmerzvolle Rachepflicht Gavains, der den geliebten Waffenfreund zu
folgenschwerem Zweikampf herausfordert. Neben diese fatale Ereigniskette tritt
eine Schuld, an der Artus und mit ihm das ganze Reich zu tragen haben. Es ist eine
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personliche Schuld des Konigs, ein irreparabler Makel, der ihn befleckt: Mordred
ist offiziell sein Neffe, in Wahrheit jedoch der im Geschwisterinzest gezeugte
Sohn.

Der Verfasser hat das Inzestmotiv wahrscheinlich der Karlsgeste entlehnt (Roland
als Sohn Karls und seiner Schwester) und auch den Bedeutungskontext, in dem
das Motiv dort erscheint, ibernommen. Der Inzest behaftet Vater und Sohn mit
einem Makel, der Unheil zur Folge hat. Es ist bemerkenswert, daf3 das Inzestmotiv
hier wie in vielen Werken dlterer und jingerer Literaturen zur Inszenierung des
Untergangs eingesetzt ist. Der Verfasser hat es wohl auch deshalb verwendet, weil
er nicht nur Lancelot und Guenievre, sondern auch Artus mit schwerer Schuld
belasten wollte. Auf diese Weise wird sichtbar, daf3 alle Hauptfiguren, subjektiv
oder objektiv, den Untergang des Reichs bewirken. Das Artusreich zerbricht an
den eigenen Normen und an dem persdnlichen Fehlverhalten seiner politischen
und gesellschaftlichen Spitze.

Vor der Schlacht von Salisbury, die den Untergang besiegelt, hat der Kénig zwei
Triume. In dem einen erhilt er von dem gerade gestorbenen Gavain den Rat,
unbedingt Lancelot herbeizurufen, da er nur mit seiner Hilfe Mordred und dessen
Freunde vernichten koénne; Artus lehnt wegen der Schwere von Lancelots
Vergehen ab. In dem anderen Traum erscheint ihm Fortuna, die ihn Gber den
Weltenlauf und sein Schicksal aufklart. Fortunas Akt des Konigssturzes ist keine
Willkdr, sondern Vollstreckung des gottlichen Auftrags; ihre Schelte gegen den
irdischen Hochmut entspricht der Erfahrung von Koénig und Ritterschaft, dal3 das
Idealreich an der eigenen Uberheblichkeit zugrunde gegangen ist. — Wir wollen
hier abschliessend den ganzen Passus zitieren, um zugleich einen Findruck von
der Textgestalt der Bonner Handschrift zu vermitteln (f. 472va, vgl. Frappier, S.
226f.):

Et quant il fu endormis, se li fu tout maintenant avis que une dame vint devant i, la plus

bele qu'il enst ongues vene el monde, qui le levoit de terre et le portoit en la plus hante

montaingne qu’il ongues veist, et illoc ['aseoit en une roe. En cele roe avoit sieges dont li un

montoient et I autre avaloient. Et If rois regardoit en quel lieu de la roe il estoit assis et il veoit

certainement que ses sieges estoit li plus hans. Et la dame li demandoit: Artus, ou es tn? Et

il li dist: Dame, je sui en une hante roe, mais je ne sai qui ele est ne gue ele senefie. —Saces,

fait ele, que c'est la roe de Fortune. Lors i redemandoit: Artus, que vois tu? — Damse, fait

i, il me samble que je voie tout le monde. — 1 oirs est, fait ele, que tu le vois, ne il n'i a mie

granment de chose dont tu n'en aies esté sires jusques ci, et de toute la creature [lectio

deterior, recte: circuitude]| gue tu vois as tu este li plus poissans rois qui i fust. Mais

tel sont Ii orguel terrien qu’il n'i a nul si hant assis qu’il ne coviengne cheoir de la poesté del

monde, et tu 'en apercevras bien tempre. — Lors faisoit la roe tourner et le trebuchoit a terre

§i felenessement que an cheoir estoit bien avis an roi qu’tl fust tons debrisiés et qu’il eust perdu

tout le pooir del cors et des menbres.
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IRMGARD FISCHER

BESCHREIBUNG DER HANDSCHRIFT S 526
DER UNIVERSITATSBIBLIOTHEK BONN

Zum AuBeren' der Handschrift

Der originale Buchblock besteht aus 477 Pergamentblittern in der Gréf3e 46,5 x
32,5 cm; sein duBlerer Aufbau ist relativ regelmifBlig. Von den insgesamt 40 Lagen
sind 37 reine Sexternionen; die 5. Lage besteht aus einem Quinternio +
Einzelblatt, die 39. Lage aus einem Sexternio + Einzelblatt, die letzte Lage aus
einem Quaternio + Einzelblatt. Bei den abweichenden Lagen mit Einzelblittern
liegt kein Textverlust vor. Fleisch- und Haarseite des feinen Pergamentes heben
sich deutlich voneinander ab.

In dem umfangreichen Codex ist nur ein einziger Wortreklamant auf fol.
419v(430)2 am Ende der 35. Lage erhalten. Hier ist auf den ersten Blick auch ein
Einschnitt erkennbar; der Schriftspiegel wird offensichtlich kleiner und variiert
nun stirker, ebenso die Zeilenzahl, die anfangs gleichmilig bei 60 liegt. Die
Handschrift ist dreispaltig geschrieben, wobei der Schriftspiegel durch eine
doppelte diinne Rahmung, die teilweise verwischt und kaum noch sichtbar ist,
vorgezeichnet wurde. Uber den Schreiber dieses Codex gibt das Kolophon3
Auskunft, ebenso tber das genaue Datum fir den Abschlul3 seiner Arbeit, fol.
477vb(489): Arnulfus de Kayo scripsit istum librum qui est ambianis. En lan del incarnation
MCCHIFVT el mois daoust le jour denant le s.dehan decolase. Arnulfus aus Kayo#* schrieb
diesen Text in einer sorgfiltigen, gleichmiBigen gotischen Buchschrift und
beendete die Aufzeichnung am 28. August 1286 zu Amiens.

Der Buchschmuck

Die Handschrift ist kiinstlerisch auflerordentlich reich ausgestattet® . Neben den
ublichen Rubrica ober- oder unterhalb der Miniaturen sind die einzelnen
Abschnitte innerhalb des Textes durch zwei- bis dreizeilige rote oder blaue
Lombarden mit Fleuronnée in der Gegenfarbe hervorgehoben. Die auslaufenden
Stibe reichen hierbei tiber die volle Hohe der Spalte, ja sie gehen manchmal noch
daruber hinaus; sie alternieren ebenfalls in den Farben Rot und Blau und sind an
den Rindern glatt oder gezackt, einige auch direkt als Perlstab ausgefiihrt. Nur
vier Bildinitialen zieren den umfangreichen Codex; alle finden sich gleich auf den
ersten Blittern in Verbindung mit dem Buchstaben O (fol. 3vb, 4vb, 6rb, 6vb).
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Den wesentlichen Buchschmuck dieser Handschrift bilden die 345 Miniaturen, die
in der ersten Hilfte in dichter Folge — hidufig zwei auf einer Seite, auf der Rectoseite
des ersten Blattes sogar sechs — in der zweiten Hilfte in gréBeren Abstinden den
Text illustrieren und immer am Beginn der entsprechenden Passage stehen. Sie
nehmen jeweils knapp die Breite einer Spalte ein, sind tiberwiegend quadratisch 6,5
bis 7 cm und werden von einer roten und blauen Randbordiire mit weiller
Ornamentierung gerahmt. Charakteristisch fir diese Handschrift ist ferner, dal3 der
auf eine Miniatur folgende Text mit einer drei- bis vierzeiligen goldenen Initiale
beginnt, — fast durchgehend ein O (Ordist ... ) — die ebenfalls rechteckig gerahmt und
deren Buchstabenkdrper rosa oder blau gefillt ist, wihrend innerhalb der
Rahmung die Gegenfarbe korrespondiert. Weil3e Spiralen und Ranken beleben den
farbigen Grund. Hiufig liuft die goldene Initiale in einen lingeren Stab in den
Farben Rosa-Blau-Gold am Rand verziert mit Dornenfortsitzen aus.

Auch innerhalb der Miniaturen dominieren die typischen gotischen Rosa-rot- und
Blauténe. Die Darstellung der Personen ist noch verhiltnismidBig steif und
konventionell; es fehlen ihnen die individuellen Ziige und dem Geschehen die
rdumliche Tiefe, selbst wenn Kopfe, Waffen oder GliedmaBlen oft die
Randbordire tberschreiten. Besonders reichen gotischen Buchschmuck weisen
die Seiten mit dem Beginn eines Zyklus-Teiles auf (zum Beispiel: fol. 1r Joseph de
Arimathie; 60t Merlin; 406t (417) Saint Graal). Innerhalb der Miniaturen werden die
Figuren hier von zierlichen Wimpergen uberdacht, wihrend Fialen und
Kreuzblumen sie nach oben tberragen. Goldgrundierte Initialen mit farbigem
Binnenornament und aufwendiger Randleiste, die fol. 1r etwa noch mit Drolerien
verziert ist, schlieBen diese Seiten harmonisch ab.

Spitere Randzeichnungen, ein nicht ausgefiihrtes Wappen und ausgelaufene
Tintenspuren finden sich auf fol. 309v.

Einband

Wegen des sehr schlechten Erhaltungszustandes des urspringlichen Einbandes
lie3 man diesen 1967 reparieren und 1974 die Handschrift sorgfiltig restaurieren.
Hierbei stellte man fest, dal der Band schon vorher mehrfach unsachgemif3
repariert worden war, wobei auch die originalen Pergamentspiegel und
Vorsatzblitter, die sicher noch alte Besitzeintragungen enthielten, entfernt worden
waren. Im Rahmen der Restaurierung wurden die alten Holzdeckel ganz mit
braunem Wildleder Uberzogen; den beschidigten, stark abgeriebenen, hellen
Originalledereinband, der auf dem hinteren Deckel tiberhaupt nur in Fragmenten
erhalten geblieben war, arbeitete man wieder auf. Auf dem Vorderdeckel sind im
Mittelfeld noch sich kreuzende Diagonalbinder mit Rollenstempel (Rosettenr)
erkennbar; eine rautenférmige, ornamentierte Messingplatte mit Buckel ziert ihren
Schnittpunkt. Die Schliessen, von denen sich nur noch Teile der originalen Haften
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auf den Deckeln befanden, wurden bei der Restaurierung erginzt; ebenso zog man
neue Pergamentspiegel und Vorsatzblitter (fol. 1, 1I) ein.

Geschichte der Handschrift

Arnulfus aus Kayo (fol. 477vb)¢ ist uns nur im Kolophon dieser mittelalterlichen
Handschrift als Schreiber bezeugt. Der hinzugefiigte Relativsatz gui est ambianis wird
allgemein so interpretiert, dall Arnulfus diese Handschrift wihrend eines
Aufenthaltes in Amiens schrieb; kontrovers bleibt hingegen die Frage, wo sie
anschliessend illuminiert wurde. Wiahrend sich R.Sh. und I..H. Loomis’ fur eine
cigene kinstlerische Werkstatt in Amiens aussprechen, hilt M.A. Stones in ihrer
Dissertation® zwar die Niederschrift des Textes in Amiens fiir gesichert, sie zeigt in
ihrer Untersuchung aufgrund stilistischer Eigenarten jedoch Querverbindungen
innerhalb einer gréBleren Handschriftengruppe der Didzesen Thérouanne und
Cambrai auf und zieht daraus den Schlul3, daB3 die genaue Provenienz dieser
Gruppe offen bleiben miisse. Durch erginzende Materialien zu der mit Bonn S 526
in Bezichung stehenden Handschriftengruppe, die sowohl Texte religitsen wie
profanen Inhalts umfa3t, kommt M. Smeyers® zu dem Ergebnis, da3 zwischen
1280 und 1320 in dem Gebiet von Amiens-Thérouanne-Cambrai der Zyklus der
Artus-Romane ganz besonders verbreitet war und sich bestimmte Ateliers darauf
spezialisiert hatten, diese Handschriften reich zu illustrieren. Zweifellos stammt
unser Bonner Codex aus diesem nordfranzosischen Raum.

iber den weiteren Weg der Handschrift gibt eine spitere Eintragung vom Ende
des 15. Jahrhunderts auf der urspriinglich leeren Riickseite 170v Aufschluf3. Neben
einer kurzen Inhaltsangabe der Dichtungen des kompletten Codex steht am
unteren Blattrand der durch Beschnitt und paldographisch nicht ganz sicher zu
lesende Vermerk: Diff buch hat zu samen 111 blat vind vme XX blat. Jtem 1 vnd LXXXIIIT
gemalt stuck. Jmo XIUIE vnd XCV | Wirich (2) zum Obersteyne. Que remede. A.R. Deighton hat
in seiner ausflihrlichen Untersuchung tber die Bibliothek der Grafen von
Manderscheid-Blankenheim!© aufgezeigt, dal3 zwei weitere Handschriften sehr
dhnliche Vermerke tragen — Nr. 10 Brissel, Kgl. Bibl., Ms. 18231 Versroman
'Heintic ende Margriete van Limburch' sowie Nr. 33 Koln, Historisches Archiv der
Stadt, Hs W £° 357 Wolfram von Eschenbach, Willehalm — und als ihren Besitzer '
Wirich VI. von Daun-Oberstein (1418 bis 1501) nachgewiesen, der kurpfilzischer
Vizthum in Amberg/Oberpfalz, kurtrierischer Rat und Rats- und Kammerherr des
Ké6nigs von Frankreich war. Fast gleichzeitig mit A.R. Deighton verétfentlichte H.
Beckers in den Wolfram-Studien einen Aufsatz 'Der pliecher haubet, die von det
tafelrunde wunder sagen' 12, in dem er sich mit der Person Wirichs und seinen
literarischen Interessen auseinandersetzt; fir die formelhaften Worte in der
SchluB3schrift gue remede gibt er als erster die plausible Erklirung, daf3 es sich dabei
um ein Motto, beziechungsweise einen franzdsischen Wahlspruch Wirichs VI
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handelt; diese These wird dann von U. M&lk!? noch durch sprachgeschichtliche
Parallelen gestiitzt. Im Hinblick auf die abschlieBende Zeile der Inhaltsiibersicht
Jtem geschriben (2) zum Obersteyn Jm XUlker vnd XCV Jar mit myner | W hant (fol. 170v)
scheint in der Bonner Handschrift sogar ein Autograph Wirichs aus dem Jahr 1495
vorzuliegen. Durch seine Verbindung zum franzésischen Hof und seine 1490
erfolgte Ernennung zum Rat und Kdmmerer Konig Karls VIII. kénnte Wirich den
kostbaren Codex erwotben, vielleicht auch als Geschenk erhalten haben.

Einen fruhen Besitzerwechsel dieser drei einst Wirich VI. von Daun-Oberstein
gehorenden Handschriften glaubt Deighton'# aufgrund von Beobachtungen an
dem Briisseler Codex nachweisen zu kénnen, der eindeutig schon vor 1474 in die
Hinde des Grafen Kuno von Manderscheid-Blankenheim (1444 bis 1489)
Uberging. Ebenso dufert sich auch H. Beckers in seinem Beitrag 'Handschriften
mittelalterlicher deutscher Literatur aus der chemaligen Schlof3bibliothek
Blankenheim'!> fiir eine Ubereignung der drei Codices bereits in den siebziger
Jahren. Zwischen den Edelherren von Daun zu Oberstein und den Grafen von
Manderscheid-Blankenheim bestanden durch gemeinsame Interessen und
Verschwigerung seit langem enge Beziehungen. Dem steht jedoch gegentiber, daf3
Wirich die Bonner Handschrift dann nicht nur friher aus Frankreich erworben
haben miiite, sondern vor allem die zweimalige Nennung der Jahreszahl 1495 in
Verbindung mit 'W' und 'zum Oberstein'. Die Bonner Handschrift des
Prosa-Lancelot-Gral-Zyklus  dirfte daher erst nach Wirichs Tod 1501 in
Blankenheimer Besitz libergegangen sein, sicher aber noch innerhalb der ersten
Aufbauphase der Bibliothek bis ca. 1520.1¢ 1780 erlischt mit dem Tod des Grafen
Joseph  Franz  Georg die minnliche Linie der Grafen von
Manderscheid-Blankenheim. 1794 wird Blankenheim von den Franzosen besetzt,
das Schlof3 als Steinbruch verkauft und teilweise abgerissen. Das weitere Schicksal
der Bibliothek und ihre Auflésung bleiben undurchsichtig.

Die Universitatsbibliothek Bonn erwarb den Codex 1835 durch Kauf aus
Privathand in Minstereifel.

Anmerkungen

1 Nach der unzureichenden Beschreibung dieser Handschrift in dem alten Bonner Handschriftenkatalog von A.
KLETTE und ]. STAENDER (1858-1876), p. 158 bictet die allgemein umfassendste neuere A. MICHA (1963), S. 37-40.

2 Von den beiden modernen Zihlungen wurde die erste fehlerhafte in den sechziger Jahren vorgenommen, die zweite
korrigierte 1982, che die Handschrift von der Hill Monastic Manuscript Library, Collegeville im Rahmen ihres
Projektes verfilmt wurde. Die Differenzen entstehen: fol. 330(340), 366(377), 444(456).
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(8

vgl. Colophons de manuscrits occidentaux des origines au XVle siccle. (1965), Nr. 1437.

4 vgl. hierzu Ulrich Molk, Einzelheiten zur Bonner Handschrift S 526; Beilage zu einem Brief an die UB Bonn,
Handschriftenabteilung, vom 9.2.1992.

5 wvgl die Beschreibung des Buchschmucks in der unveréffentlichten Dissertation von M. A. STONES (1970), S.
208-209, 451-452.

6 Eine eindeutige Bestimmung des Herkunftsortes des Schreibers ist nicht moglich; U. Molk (s.o.) halt

Cayeux-sur-Mer, an der Miindung der Somme, fiir die wahrscheinlichste; ebenso duBert sich M.A. STONES (1977),

S. 27 Anm. 33, jedoch ohne nihere Begriindung.

vgl. R.S. LOOMIS/L.H. LOOMIS (1938), S. 94.

vgl. STONES (1970), S. 223-224.

Beschreibung der Bonner Handschrift durch Maurits SMEYERS (1987), S. 212-214.

vgl. hierzu und dem folgenden Alan R. DEIGHTON (1986), S. 259-283; zur Bonner Handschrift besonders S. 272.

Fir den Kolner 'Willehalm '-Codex gilt Wirich auch als Auftraggeber, vgl. A. DEIGHTON (1986), S. 271-272;

ferner Hartrnut BECKERS (1980), S. 27.

12 BECKERS (1986), S. 17-45; insbes. S. 28-32.

13 vgl. U. MOLK (s.0.).

14 vgl. DEIGHTON (1980), S. 269-270.

15 vgl. BECKERS (1990), S. 64. Dagegen bringt BECKERS (1980), S. 30 den Erwerb der Bonner Handschrift durch
Wirich mit dessen Ernennung zum Rats- und Kammerherrn des franzésischen Koénigs 1490 in Verbindung.

16 Man kann hierbei an Kunos Bruder Johann (1446-1524) denken, der ebenfalls um den Aufbau der Blankenheimer

Bibliothek bemiiht war. — Da die originalen Spiegel und Vorsatzblitter der Bonner Handschrift mit moglichen alten

Besitzeintragungen heute leider verloren sind, fehlen weitere sichere Kriterien. Auch ein um 1852 von Ferdinand de

Roisin verfaB3ter handschriftlicher Bericht 'Rapport au ministre de l'instruction publique sur le manuscrit de Bonn',

in dem er als Vorbesitzer der Handschrift auler den Herren von Daun zu Oberstein und Falkenstein auch die

Grafen von Manderscheid-Blankenheim erwihnt, zihlt zu den Verlusten des Zweiten Weltkrieges und ist uns nur

noch durch eine Notiz in dem Katalog "Rheinische Handschriften der Universititsbibliothek Bonn', Bonn 1941, S.

8 greifbar.

— = 0 0
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FARBMIKROFICHE-EDITION

Hinweis des Verlages

Die OriginalgréBe der Handschrift betrdgt 46,5 x 32,5 cm. Bei eciner
Rickvergrosserung der Farbmikrofiches mit dem Standardfaktor 24x ergibt die
Abbildung auf dem Bildschirm annidhernd die Male 36 x 24 cm. Dies entspricht einer
Reduktion von ca. 23% im Verhiltnis zum Original.



