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Die ‘Historie von Herzog Herpin’
in der Handschrift Cod. Guelf. 46 Novissimi 2°
der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel

Einleitung

Die Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel bewahrt unter der Signatur Cod.
Guelf. 46 Novissimi 2° eine Handschrift der ‘Historie von Herzog Herpin® auf.
Die Ahnlichkeit der Schrift, der Seitenaufteilung, der Sprache und des Illustra-
tionsstils verbindet sie mit einer Gruppe von drei weiteren Handschriften, die
wohl um 1455 fir den Grafen Johann III. von Nassau-Saarbriicken (1423 bis
1472) angefertigt wurden. Es handelt sich um die Werke ‘Huge Scheppel’ und
‘Konigin Sibille’ (Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, Cod.12 in scrinio)
und ‘Loher und Maller’ (Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, Cod.11 in
scrinio).! Das Explicit am Ende des ‘Loher und Mallet’ erwihnt Johanns Mutter,
die Grifin Elisabeth von Nassau-Saarbriicken (1393/95 bis 1456) als Ubersetzerin
der franzésischen Quellen in die deutsche Sprache. Auch wenn es eher unwahr-
scheinlich ist, dal3 sich Elisabeth selbst dieser mithsamen Aufgabe unterzogen hat,
so kann man jedenfalls davon ausgehen, daf sie die Ubersetzungen initilert und
vermutlich mit groBem Interesse begleitet hat.?

Die Erzihlungen der vier Werke verbinden sich zu einem chronologisch-themati-
schen Zyklus, dessen Handlung in der Tradition der groBen Epen im Zusammen-
hang mit der Karls-Sage steht. Die ‘Historie von Herzog Herpin’ beginnt mit einer
Intrige am Hof Karls des Grofien, in deren Folge der Titelheld sein Land verliert
und verbannt wird. Nach zahlreichen Abenteuern gelingt es Herpins Sohn Lewe,
die Familienehre und den rechtmilBigen Besitz zurickzugewinnen. — Mit ‘Kénigin
Sibille’ ist die Gemahlin Katls des Groflen bezeichnet. Auch sie wird das Opfer
einer Intrige, die sie der ehelichen Untreue bezichtigt. Karl schickt sie in die Ver-
bannung, wo sie ihm einen Sohn zur Welt bringt und unter schwierigen Umstin-
den aufzieht. Nach langen Jahren wird das Unrecht wieder gut gemacht und Sibille
kann zu ihrem Gemahl zuriickkehren. — In ‘Loher und Maller’ geht es um einen
Streit um die Konigswiirde zwischen den beiden S6hnen aus dieser Ehe, Ludwig
und Loher. — Im ‘Huge Scheppel’ gelingt der Aufstieg vom Enkel eines Metzgers
zum Gemabhl der franzosischen Konigin, der Tochter Kénig Ludwigs. Die Werke
koénnen als historischer Abri3 der Geschichte des franzdsischen Koénigshauses
verstanden werden. Dal3 ein solches historisches Verstindnis intendiert war, zei-



gen auch charakteristische Ziige der Illustrationen, die im Weiteren noch aufge-
zeigt werden.

Die franzdsischen Quellen dieser Texte waren urspringlich offenbar nicht als
Zyklus konzipiert. Erst mit der Ubersetzung unter Elisabeths Leitung wurden
entsprechende Querverweise und andere verbindende Elemente eingefiigt.? Man
kénnte vermuten, dal3 diesem Interesse an Themen in Zusammenhang mit dem
franzésischen Kénigtum ein entsprechendes personliches Interesse Elisabeths und
ihrer Familie, vielleicht im Sinne einer Bestimmung des eigenen Stellenwertes,
zugrunde liegt. In diesem Sinn argumentiert auch Wolfgang Haubrichs, wenn er
die Prosaepen “als Akt der Ansippung an den franzosischen Spitzenahn” auffaB3t.*
Denn die Ahnenreihe Elisabeths reicht tatsidchlich bis zu den Kapetingern und
damit bis zu Hugo Capet, in der Verdeutschung Huge Scheppel, zuriick.
Haubrichs weist in diesem Zusammenhang darauf hin, daB3 Elisabeth stets Wert
auf die Betonung ihrer Herkunft aus Lothringen legte, indem sie immer den Bei-
namen “von Lothringen” gefiihrt hat. Besonders viele Hinweise auf die Bedeu-
tung, die die Grafenfamilie dem Historienzyklus beimal3, finden sich im ‘Loher
und Maller’ in der Handschrift der Hamburger Staats- und Universititsbibliothek
(Cod. 11 in scrinio). In deren Explicit wird nicht nur ausdricklich Elisabeth ge-
nannt, die 1437 das “Buch” Ubersetzte, sondern dartiber hinaus auch ihre Mutter,
Margarethe von Vaudémont, die den Text 1405 aus dem Lateinischen ins Franzo-
sische iibertragen lieB.5 Sicher nicht zufillig ist es denn auch diese Handschrift, die
zu Beginn des Textes eine Initiale mit dem Wappen Johanns und mit dem Em-
blem des Ordre du Croissant hat, dessen Mitglied er seit 1455 war. Aufgrund die-
ses Wappens und des Emblems gilt daher Johann als der Auftraggeber der vier
Handschriften.

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang noch der Umfang des Illustrations-
zyklus im ‘Loher und Maller’ mit urspriinglich 197 Bilder auf 143 Blittern.® Auch
fir die anderen Handschriften waren vergleichsweise umfangreiche Illustrationen
vorgeschen, die allerdings im ‘Herpin’ nur bis Bl. 42v und in der ‘Sibille’ gar nicht
mehr ausgefithrt sind. Da Johann ansonsten nicht als Biichersammler bekannt
geworden ist,” erscheint der Auftrag zu einem solch aufwendigen und kostspieli-
gen Projekt durchaus ungewohnlich.

Leider weill man bis heute nur wenig iiber die niheren Umstidnde der Entstehung
dieses Zyklus. Fest steht, daf3 die Handschriften zwischen 1455 (Johanns Eintritt
in den Ordre du Croissant) und 1472 (seinem Todesjahr) entstanden sein mussen.
Jan-Dirk Miiller vermutete, wie schon 1905 Robert Schmidt, da6 der ‘Herpin’ und
die ‘Sibille’ beim Tod Johanns III. noch unvollendet gewesen sein miissen, dal3 die
Handschriften also nicht lange vorher in Auftrag gegeben wurden.® Fiir eine spite



Datierung plidierte im Hinblick auf das Wappen Johanns zu Beginn der ‘Loher’-
Handschrift auch Ute von Bloh.” Hans-Walter Herrmann weist nun aber darauf
hin, dal3 dies Wappen noch nicht das Herzschild mit den heraldischen Emblemen
von Loen—Heinsberg enthilt und somit dem Stand vor der ersten Heirat Johanns
mit Johanna von Loen-Heinsberg (vor dem 20. Dezember 1456) entspricht.!” Fiir
die Datierung der Handschrift des ,Loher® ergibt sich daraus eine ziemlich genaue
Bestimmung auf 1455/56. Ulrich Mélk hat die Wasserzeichen der Blitter unter-
sucht und festgestellt, daf} dhnliche Wasserzeichen wie im ‘Loher” — und auch im
‘Herpin’ — zwischen 1449 und 1462 in StraBburg Verwendung fanden.!!

Es ist anzunechmen, daB3 alle Handschriften um diese Zeit entstanden sind.!?
Demnach wite es denkbar, daf3 Elisabeth selbst noch in ihren letzten Lebensjah-
ren die Ausfithrung der Handschriften und ihrer Illustrationen begleitet, wenn
nicht sogar initiiert hat. Wenn man davon ausgeht, daB3 sie die treibende Kraft bei
diesem aufwendigen Projekt zugunsten ihres jlingeren Sohnes gewesen ist, dann
wire ithr Tod am 17. Januar 1456 eine denkbare Ursache fur den Abbruch der
Bildfolge im ,Herpin‘. Die Handschriften, auf jeden Fall aber die separat vorberei-
teten Illustrationszyklen, wiren dann in der Abfolge ‘Loher und Maller’, ‘Huge
Scheppel’, ‘Herpin’ und ‘Konigin Sibille’ zwischen 1455 und 1458 entstanden,
bezichungsweise fest geplant gewesen.!?

AuBer der Wolfenbiitteler Handschrift sind noch zwei weitere Ubetlieferungszeu-
gen des ‘Herpin’ bekannt. Unter der Signatur Cod. Pal. Germ. 152 wird in der
Universititsbibliothek in Heidelberg ein Manuskript aufbewahrt, das um 1475 fir
Margarethe von Savoyen angefertigt wurde. Mit 260 kolorierten Federzeichnungen
verfligt es Uber einen sehr umfangreichen Bildzyklus.!# Die Federzeichnungen
koénnen der Werkstatt des Ludwig Henfflin zugeschrieben werden, der um die
Mitte der siebziger Jahre des 15. Jahrhunderts mehrere Handschriften fiir Marga-
rethe von Savoyen anfertigte. Die zweite Handschrift des ‘Herpin’, entstanden
1487 in Franken, befindet sich in der Staatsbibliothek zu Berlin — Stiftung Preuf3i-
scher Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 464; sie enthdlt 188 unkolorierte Federzeich-
nungen, die mit ihrer ausgesprochen graphischen Wirkung bewufit die Nihe zu
druckgraphischen Werken zu suchen scheinen.!® Dies zeigt sich in der markanten
Linienfihrung und in der rauhen Schraffierung, ebenso aber auch in der hiufigen
Zusammenfassung mehrerer Bilder zu Zweier-, Dreier- und Vierergruppen. Von
einer solchen Bildgruppierung unterscheiden sich die beiden Bildprogramme der
dlteren Handschriften in Wolfenbiittel und Heidelberg: Hier wird der Text durch
die konsequente Folge der Bilder in Sinneinheiten gegliedert.

Es bleibt festzuhalten, dal3 alle drei ‘Herpin’-Handschriften sich hinsichtlich der
Textredaktion und des Bildprogramms deutlich voneinander unterscheiden.!®
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Deshalb sind sie wahrscheinlich unabhingig und unbeeinfluf3t von einander ent-
standen. Wolfgang Liepe erklirte die Unterschiede damit, daf3 die fiir Johann an-
gefertigten Biicher vor der Reinschrift nochmals Giberarbeitet wurden, und zwar
unter Zuhilfenahme weiterer franzdsischer Fassungen, die Johann selbst aus Paris
mitgebracht haben soll.!” Darin sah Liepe die Ursache fiir den groBeren Textum-
fang der Wolfenbiitteler gegeniiber der Heidelberger Handschrift, die der ur-
springlichen Fassung folgen soll. Bemerkenswert scheint demgegeniiber die Tat-
sache, daB} nicht das fiir den Sohn der Ubersetzerin angefertigte Wolfenbiitteler
Manuskript dem franzésischen Text am engsten folgt, sondern die Berliner Hand-
schrift. Dies hat M6lk in einem Vergleich der Texte mit dem Fragment einer fran-
z6sischen Fassung des Textes herausgefunden.!®

Beschreibung der Handschrift

Die Handschrift hat einen Pappeinband aus dem 17. Jahrhundert. Die Pappe wur-
de mit einem Pergamentfragment tiberzogen, das aus derselben Handschrift eines
‘Graduale’ zu stammen scheint wie der Einbandbezug des ‘Loher und Maller’
(Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, Cod. 11 in scrinio).!” Der Buch-
riicken ist mit Leder tiberzogen und hat finf Stege. Das Leder ist auf den Seiten
mit Rollenstempeln verziert, die zwischen floralen Motiven und ovalen Medaillons
wechseln. Uber dem ersten Steg befindet sich ein rechteckiges Papieretikett mit
der Aufschrift: “Geschichte des Herzog Herpin von Bourges und seines Sohns
Lew”, darunter ein kleinerer Aufkleber mit einer alten Signatur “Nro 26”. Unter
dem unteren Steg klebt ein rundes Etikett mit der aktuellen Signatur “46
Novissimi 2° ”. Auf dem iuBeren Einbanddeckel finden sich die Uberreste eines
gelbgrinen VerschluBbandes. Der Schnitt zeigt Spuren einer alternierend roten
und blauen vertikalen Streifenfirbung, Auf der Innenseite des vorderen Buch-
deckels ist in der linken oberen Ecke in dunkelblauer Tinte eine weitere Signatur
geschrieben: “Noviss. 46 fol.”, tber die ganze Breite etwas tiefer in einer grilnen
modernen Schrift: “46 Novissimi 2° ”. Auf Bl 1r ist am auBeren Rand in einer
schnérkelreichen Schrift ein Besitzvermerk eingetragen, der sich wohl auf den
Kauf der Handschrift bezieht: “Ferdinand Albrecht Hertzog zu Brunswyck und
Luneburg / Strasburg 1669 / Nov 8 Ktl”.

Das Manuskript umfal3t heute 172 Blitter aus kriftigem Papier in den Mallen 365
x 485 mm, dazu je ein Vorsatz- und ein Nachsatzblatt. Die Blitter haben als Was-
serzeichen einen Ochsenkopf mit Kreuz.?) Im 17. Jahrhundert wurden — wohl vor
dem Verkauf an Herzog Ferdinand Albrecht in Stralburg — die wahrscheinlich
wegen ihres Bildschmucks entfernten Blitter durch die heutigen Folio 1, 5 und 9
erginzt.”! Der Handschrift liegen zwei Blattfragmente bei, von denen das eine das
chemalige erste Blatt ist, auf dem sich oben in der ersten Spalte ein Bild befunden
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haben muf}. Dies ist unter anderem aus der Textverteilung zu entnehmen. Das
zweite Fragment besteht aus nur einer Textspalte und stammt vermutlich vom
ehemaligen dritten oder vierten Blatt.?2 Der Text auf der Riickseite erzihlt von
der Einsetzung eines unfidhigen Herrschers tiber die Stadt Bourges anstelle des
verbannten Herpin. Es hat also den Anschein, als seien hier mindestens drei Blit-
ter entfernt worden. Hinweise fiir die tatsdchliche Anzahl fehlender Blitter bezie-
hungsweise Bilder geben auch die Zahlen, die von Bl 44t bis Bl. 107v in durchge-
hender Zihlung von 44 bis 101 die Leerstellen fiir die nicht ausgefithrten Bilder
kennzeichnen. Geht man davon aus, daf} die Zihlung konsequent ist, dann wiren
im ersten Teil Blitter mit 11 weiteren Bildern entfernt worden. Die drei erginzten
Blitter wiirden also jeweils drei oder eher sogar vier Blitter ersetzen. Leider lassen
sich aus der Lagenordnung keinerlei Riickschliisse auf die tatsdchliche Anzahl der
Blitter mehr zichen, denn im Zuge der Neubindung des 17. Jahrhunderts wurden
die Blitter beschnitten, dann in neuer Ordnung (nach dem Ersatz der fehlenden
Blitter) zu Doppelblittern zusammengefiigt, indem sie an Pergamentstreifen an-
geklebt wurden. Diese Doppelblitter wurden dann tGberwiegend in Lagen zu 12
Blittern zusammengebunden.?? Eine solche Methode der Neubindung wurde
vermutlich wegen der Blattverluste notwendig. Sie findet sich gleichermallen in
den beiden Hamburger Handschriften.?* Rechts unten tragen die Blitter der
Handschrift eine moderne Bleistiftfolierung. Spuren ehemaliger Hilfslinien fur die
Spalten zeigen sich nur noch an Stellen, die fiir noch einzufiigende Bilder leer
geblieben sind. Unten neben dem Text zur Innenfalz hin wurden vor allem im
ersten Teil Zeichen angebracht, die die richtige Abfolge der Blitter innerhalb der
Lage anzeigen sollten.

Der Text ist in zwei Spalten zu 51 oder 52 Zeilen in einer Bastarda in dunkel-
brauner Tinte geschrieben. Ab Bl 140r ist die Schrift etwas blasser und kleiner,
weshalb die Spalten 53 Zeilen umfassen. Der Textspiegel hat die Ma3e 255 x 390
mm, die Spaltenbreite betrigt 110 mm, der Abstand zwischen den Spalten 35 mm.
Die urspringlichen Mafe des Randes sind nicht mehr zu erkennen, da alle Blitter
fiir die Neubindung beschnitten wurden, oft so stark, da3 der obere Seitenrand
dicht tiber der ersten Zeile liegt. Am dufleren Rand von BL 4r wurde sogar soviel
weggeschnitten, daf3 das Bild etwa 15 mm tibersteht.

Die Tinte der Tituli ist kriftig rot; die Schrift weicht von der des fortlaufenden
Textes ab. Die Initialen, die den Beginn eines neuen Kapitels markieren, haben am
Anfang eine Héhe von 6 oder 7 Zeilen, in der zweiten Hilfte des Textes tiberwie-
gend von 5 Zeilen. Das Rot ihrer Tinte ist etwas heller als das der Tituli und wirkt
oft fleckig. Gelegentlich sind noch die Spuren einer Bleistift-Vorzeichnung zu
sehen.?
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Es sind heute insgesamt 32 Bilder erhalten, die nach der Fertigstellung des Textes
und vor der Einfiigung der Tituli und Initialen eingeklebt wurden. Alle sind mit
einem einfachen gelben Leistenrahmen versehen, der gelegentlich Spuren einer
Beschneidung zeigt. Die Bilder sind in mehreren Farbschichten angelegt, wobei in
der Regel die dunkleren Schichten tiber die helleren Grundierungen gelegt wur-
den. Modellierungen gestaltete der Maler mit farbigen Schraffuren oder mit
Strichelungen in schwarzer Tinte. Die Bildgegenstinde wurden abschlieBend mit
schwarzen Tintenlinien konturiert.

Abgesehen von der Entfernung einzelner Seiten und den Spuren der Beschnei-
dung ist die Handschrift gut erhalten. Zahlreiche Blitter zeigen in der Mitte
Khnickspuren, die die eingeklebten Bilder mit einschlieBen. Ahnliche Knickspuren
hat Jan-Dirk Miller auch in der Hamburger Handschrift des ,Huge Scheppel
festgestellt.0

Zum Inhalt der ‘Historie’

Im Folgenden soll der Inhalt dieser komplexen ‘Historie’ mit einander tberkreu-
zenden Handlungsstringen bis zum Abbrechen der Bildfolge wiedergegeben wer-
den. Dies erscheint deshalb notwendig, weil der Text bislang noch nicht publiziert
wurde, die Kenntnis der Handlung aber eine wichtige Voraussetzung fir das Ver-
stindnis der Bilder ist.

Die ‘Historie’ beginnt mit einer Versammlung aller Lehnsleute, Rite und Ritter am
Hof Konig Karls (des Groflen). Clarion von Anderland verleugnet den abwesen-
den Herzog Herpin und bezichtigt ihn der Untreue und der Pflichtvernachlissi-
gung gegeniiber seinem Lehnsherrn. Als Herpin davon erfihrt, eilt er an Karls
Hof, um sich zu rechtfertigen. Im Zorn tétet er Clarion mit dem Schwert. Es
kommt zu einem Handgemenge zwischen Clarions und Herpins Anhingern, das
Karl durch den Schwur beendet, Herpin authingen zu lassen. Nachdem Herpins
Freunde vergeblich versucht haben, seine Begnadigung zu erwirken, bittet Herpins
Gemahlin den Kénig um das Leben ihres Mannes. Durch ihre Treue und ihre
Demut vor dem Konig erreicht sie eine Begnadigung, Allerdings mufl Herpin
Frankreich verlassen und verliert alle seine Lindereien. Herpin spricht vor seinem
Aufbruch mit seinen Verbiindeten, Otger von Dinemark und den zwolf Riten
von Frankreich, von dem Kind, das seine Frau in Kiirze gebiren soll. Er verein-
bart mit Otger, dal er das Kind zu ihm schicken wird, wenn es erwachsen ist.
Otger soll es daran erkennen, dall Herpins Sohn als rechtmiBiger Erbe der einzige
sein wird, der das Horn der Stadt Bourges blasen kann.

Mit einigen Gefolgsleuten begibt sich Herpin nun nach Italien. In einem Wald
nahe der Stadt Florenz werden sie von Mordern aus der Lombardei uberfallen.
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Herpins Gefdhrten werden getotet, er selbst wird seiner letzten Giiter beraubt.
Jedoch gelingt ihm zusammen mit seiner Frau zu Ful3 die Flucht in den grolen
Wald. Herpin ist verzweifelt, doch die Herzogin tréstet ihn. Dann setzen jedoch
ihre Wehen ein, und der Herzog mul3 seine Frau unter einer Eiche zuriicklassen,
um eine Hebamme zu suchen. Wihrend seiner Abwesenheit bringt die Herzogin
cinen Sohn zur Welt. Wenig spiter entfithren drei Mérder die verzweifelte Herzo-
gin, wihrend sie das Neugeborene unter der Eiche zuriicklassen. Vier Feen finden
das verlassene Kind, sie wickeln es aus seinen Windeln und entdecken ein rotes
Kreuz.2” Daran erkennen sie, daf3 das Neugeborene zu Héherem bestimmt ist und
geben thm gute Wiinsche mit auf den Lebensweg: Die erste Fee wiinscht thm, dal3
es weder erstochen noch erhingt werden wird. AuBlerdem soll ithm kein Tier
Schaden zufiigen. Die zweite Fee verleiht ihm die Gabe der Kihnheit. Die dritte
Fee prophezeit Ehre, Pein und Armut. Die vierte Fee erkennt seine Bestimmung
zum Koénig: Er soll ein Kénigreich regieren und eine Krone tragen. Als die Frauen
fort sind, findet eine Lowin das Kind. Der Wunsch der ersten Fee entfaltet bereits
seine Wirksamkeit: Statt es zu fressen, bringt sie es in ihre Hohle und sdugt es vier
Tage lang.

Inzwischen kehrt Herpin zuriick zu der Eiche, an der er seine Frau zuriickgelassen
hat. Da er sie nicht mehr unter dem Baum findet, glaubt er, daf3 sie und das Kind
tot seien. In grofler Verzweiflung wandert er ziellos durch den Wald und will sich
das Leben nehmen. Nachts kommt jedoch ein Unwetter auf, weshalb er nun einen
Weg aus dem Wald sucht. Unterwegs sieht er Biren, Affen und Lowen, Rehe und
Wolfe. Er verli3t den Wald bei Tagesanbruch und fragt jeden, den er trifft, nach
seiner Frau.

Die Erzihlung springt zuriick zu dem Kind, das von einem lombardischen Ritter
mit Namen Balduin gefunden wird. Wihrend der Jagd trifft der Ritter auf die
Léwin, die das Kind mit sich genommen hat. Sie will Balduin angreifen, wird aber
von den Jagdhunden gestellt. Daraufhin flieht die Léwin in ihre Hohle, wohin die
Knechte des Ritters ihr folgen. Dort finden sie das Kind und bringen es zu dem
Ritter. Die Léwin trauert so sehr um das Kind, dal3 die Jiger sie aus Mitleid ver-
schonen. Balduin nimmt das Kind mit in seine Burg Monclin in der Nihe von
Florenz, wo er es wie seinen eigenen Sohn aufzieht. Wegen der sonderbaren Um-
stinde seiner Herkunft 146t er es auf den Namen Lewe (L6w) taufen.

Nun wird berichtet, wie es der Herzogin inzwischen ergangen ist. Die Mérder
haben sie mit sich fort genommen bis zu einem schénen Brunnen. Dort beginnen
sie darum zu streiten, wer sie als erster vergewaltigen darf. Es kommt zu einer
heftigen Auseinandersetzung, in deren Verlauf sie sich gegenseitig téten. Die Her-
zogin verkleidet sich um ihrer Sicherheit willen als Mann, indem sie die Kleider
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und das Schwert eines der Mérder anlegt. Sie schlief3t sich einigen Kaufleuten und
Pilgern an, die nach Jerusalem unterwegs sind. Auf dem Meer geraten sie in einen
schweren Sturm und werden an die Kiiste Spaniens getrieben. Wihrend ihrer
weiteren Irrfahrten kommt die Herzogin nun an den Hof des Kénigs von Toledo.
Dort findet sie — noch immer in Minnerkleidern - Arbeit als Kiichenjunge.

Inzwischen lebt Herpin mit einem Abt in einer Einsiedelei in einem Wald nahe bei
Rom. Dort bauen sie eine Kapelle und fithren ein heiliges Leben.

Die Erzihlung kehrt wiederum zu Lewe zuriick, der in der Zwischenzeit heran-
gewachsen ist und von Balduin standesgemil3 erzogen wurde. Bei Turnieren ge-
winnt er stets den Dank und ist ein Liebling der Frauen. Allerdings gibt er dabei
sehr viel Geld aus, so daf3 sein Ziehvater einen Grofiteil seines Besitzes verkaufen
muf3. Als Lewe nun auch noch von dem verarmten Balduin verlangt, dal3 er ein
Turnier fir Gber hundert Ritter ausrichten soll, gesteht der Ritter ihm endlich
seine prekire finanzielle Situation. Beide leben nun in Armut, bis der Kénig von
Cecilien (Sizilien) ein Turnier ausrufen liB3t. In diesem Turnier soll der kihnste
Mann ermittelt werden, der allein wiirdig ist, der Gemahl der Tochter des Kénigs
zu werden. Lewe beschlief3t, um jeden Preis an diesem Turnier teilzunehmen, auch
wenn er kaum Mittel fir Pferd und Ristung aufbringen kann. Eine scheinbare
Losung bietet der Marschall von Florenz: Er schligt Balduin vor, Pferd und Klei-
dung fiir das Turnier zu stellen und Lewes Schulden zu bezahlen, wenn dieser fiir
ihn kimpft und ihm die Konigstochter erringt. Als Lewe von der Jagd mit einem
Sperber nach Hause kommt, unterbreitet Balduin ihm das Angebot des Ritters.
Lewe lehnt jedoch ab, weil er sich aus der Ferne in die Kénigstochter verliebt hat
und sie fiir sich selbst gewinnen will. AuBlerdem will er niemandem dienen, aufler
seinem Ziehvater, dem er in Dankbarkeit zugetan ist.

Die Herzogin dient — noch immer in der Rolle des von allen geliebten Kiichenjun-
gen Besem — nun schon achtzehn Jahre am Hof des spanischen Koénigs. Beson-
ders die Tochter des Konigs findet Gefallen an dem vermeintlichen jungen Mann.

Die Stadt Toledo wird zu dieser Zeit von Koénig Marsilius belagert. Marsilius hat
einen Riesen mitgebracht, der fiinfzehn Ful3 lang ist und stets eine Axt und einen
Baumstamm tiber der Schulter trigt. Dieser Riese fordert den Konig von Spanien
zu einem Zweikampf heraus: Falls er gewinnt, wird das Heer abzichen und sich
gegen den franzésischen Konig wenden. Falls aber der Riese gewinnt, soll sich die
Stadt Konig Marsilius ergeben und die Kénigstochter Florie soll ihn zum Manne
nehmen. Der Kénig von Spanien findet niemanden, der bereit wire, fiir ihn gegen
den Riesen zu kimpfen. Als die Herzogin davon erfihrt, betet sie fir den Konig
und fiir die Stadt. Um Mitternacht hat sie einen Traum, in welchem ihr durch
einen Boten Gottes die Aufgabe tibertragen wird, den Riesen zu tten. Gleichzei-
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tig teilt ihr der Bote mit, daf3 ihr Mann und ihr Kind noch am Leben sind. Bei
Tagesanbruch geht sie zu dem Riesen hinaus. Dieser jedoch schickt sie weg, weil
sie in ihrer Verkleidung als Kiichenjunge unbewaffnet und ohne Ristung zu ihm
gekommen ist. Die Herzogin leiht sich einen alten Harnisch und Waffen aus und
geht erneut zu dem Riesen. Sie findet ihn in seinem Zelt schlafend, Axt und
Schwert neben sich, und sie st6Bt den Riesen mit einem Eisenkolben an, um ihn
zu wecken. Der Riese reagiert zunichst sehr unwillig und mit Spott wegen der
alten Rustung seines Storenfrieds. Die Herzogin kiindigt an, dal3 sie ihn in géttli-
chem Auftrag téten wird, was den Riesen so erbost, dal3 er sein Schwert nach ihr
schleudert. Es entwickelt sich ein ungleicher Kampf, aus dem die Herzogin mit
gottlicher Hilfe siegreich hervorgeht. Es gelingt ihr, dem Riesen den Kopf abzu-
schlagen, und zum Beweis ihrer Tat schneidet sie ihm die Zunge heraus. Dann
kehrt sie in die Stadt zuriick und zieht wieder ihre gewohnliche Kleidung als Ki-
chenjunge an.

Inzwischen wird in der Stadt bekannt, da3 der Riese tot ist, doch weil3 niemand,
wer die Heldentat vollbracht hat. Daher 1483t der Konig eine hohe Belohnung aus-
rufen. Die Herzogin meldet sich erst, als ein anderer Ritter mit dem Kopf des
Riesen zum Kénig geht, um sich unrechtmiBig die Belohnung fiir dessen Tétung
abzuholen. Sie zeigt dem Koénig die Zunge als Beweis ihrer Tat und versucht, die
Sache richtig zu stellen. SchlieBlich schldgt sie ein Gottesurteil in Form eines
Zweikampfes mit dem betriigerischen Ritter vor. Florie gibt ihr die Riistung ihres
Vaters und ein gutes Pferd, weil sie sich in das schéne Gesicht des vermeintlichen
Junglings verliebt hat. Auch in diesem Zweikampf mit dem Ritter bleibt die Her-
zogin mit gottlicher Hilfe Siegerin. Der Kénig belohnt sie reich mit Schléssern
und Gold. Marsilius beginnt nun aber, mit zweitausend Heiden die Stadt zu stiizr-
men, um den Tod des Riesen zu richen. Die Herzogin Gibernimmt mit dreitausend
Rittern die Verteidigung der Stadt und wiitet so grafB3lich in den Reihen der Feinde,
dall Marsilius mit dem Koénig von Toledo schlieBlich einen Friedensvertrag
schlieBt.

Unterdessen schickt die vetliebte Florie ihre Kammetfrau zu dem heldenhaften
Kichenjungen. Als er in ithre Kammer kommt, fordert sie ihn auf, ihr Geliebter zu
werden. Besem/die Herzogin gerit nun in Bedringnis, denn einerseits will sie ihre
Identitit als Frau nicht preisgeben, andererseits droht Florie ihr mit dem Tod, falls
sie ihr nicht zu Willen sein will. Um Zeit zu gewinnen, versucht sie Florie davon
zu Uberzeugen, dafl eine heimliche Liebe ihrer unwiirdig sei. Florie i3t “ihn”
gehen, schickt aber nach drei Tagen wieder nach ihm. Wieder dridngt sie Besem,
sich endlich ithrem Willen zu beugen und sie zu heiraten. Die Herzogin sieht sich
nun gezwungen, ihre wahre Identitit als Frau aufzudecken, indem sie sich entklei-
det. Flotie ist beeindruckt von ihrer Schonheit und 146t sie in kostbare Gewinder
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kleiden. Als sie die Frau nun ihrem Vater vorstellt, ist dieser von ihrer Schonheit
so ergriffen, daf3 er sie nun seinerseits heiraten will. Sogleich gibt er seine Absich-
ten bekannt und st683t an seinem Hof auf grofe Zustimmung. Die Herzogin gerit
dadurch erneut in Bedringnis, denn sie ist entschlossen, Herpin die Treue zu hal-
ten. Nachts bittet sie erneut Gott um Hilfe. Eine Stimme antwortet ihr, daf} sie
nicht Ehren bei den Heiden suchen, sondern daf3 sie den Palast, jedoch nicht die
Stadt verlassen solle. Denn in dieser Stadt werde sie dereinst Herpin und ihr Kind
wiedersehen. Freudig befolgt die Herzogin den Befehl und verld3t heimlich den
Palast. Sie zerreif3t thre Kleider und legt sich auf einen Misthaufen zum Schlafen
nieder. Dort lebt sie fortan, von allen unerkannt und von den Kindern verspottet.
Als es hell wird, findet der Kénig die Kammer der Herzogin verlassen. In seinem
Zotn tber ihr Verschwinden vermutet er, da3 Florie die Herzogin aus Eifersucht
getotet habe. Florie beteuert zwar ihre Unschuld, wird aber dennoch in den Turm
geworfen. In der Stadt gibt es zwei Briider, Gambaux und Madas, von denen
Gambaux in den Sternen lesen und mit Hilfe des Teufels in die Zukunft sehen
kann. Von ihm erfahrt der Konig, dafl Florie unschuldig und die Herzogin noch
am Leben ist. Weiter hat Gambaux jedoch in Erfahrung gebracht, dal3 ihr Sohn
Lewe der tapferste Mann der Welt sein soll und er durch seine Hand sterben wird.
Der Konig 163t Florie frei und behilt Gambaux und seinen Bruder als Ratgeber
am Hof.

Herpin lebt wihrend dieser Zeit mit einem Abt in der Einsiedelei im Wald bei
Rom. Auch er fiihrt ein frommes Leben. Doch findet dies ein jahes Ende, als wih-
rend der Belagerung von Rom durch die Heiden Soldaten in den Wald zu den
beiden Einsiedlern kommen und die Klause und den Altar zerstbren. Sie toten
den Abt, bevor es Herpin gelingt, seinerseits die Angreifer zu erschlagen. Herpin
ist verzweifelt, denn er gibt sich die Schuld am Tod des Abtes, der ohne ihn sein
Kloster nie verlassen hitte. Er geht nach Rom, um dem Papst gegen die Heiden
zu helfen. Der Papst hat einen Marschall namens Gadifer, der mit dreiBligtausend
Rémern gegen die Heiden kidmpft; ihnen schlie3t sich Herpin an. In der Schlacht
fillt er durch seine auBlergewohnliche Tapferkeit auf. In einer zweiten Schlacht
fordert er gar den Anfithrer des heidnischen Heeres, den Kénig von Palery, zu
einem Zweikampf heraus. Es gelingt ihm, den Kénig zu t6ten, so dal3 die Schlacht
gewonnen ist. Der Papst segnet Herpin und erteilt ihm Absolution. Gadifer je-
doch neidet Herpin seine Ehrungen und beschlief3t thn loszuwerden. Er gibt vor,
Herpin mit auf eine Wallfahrt zu den Reliquien von St. Niclas mitzunehmen. In
der ersten Nacht stiehlt er Herpin den Ring, den er vom Papst als Geschenk erhal-
ten hat. Dann verkauft er Herpin an heidnische Hindler, die wegen der Ermor-
dung ihres Konigs nicht gut auf ihn zu sprechen sind. Gadifer kehrt zum Papst
zurlick und Gbergibt ihm den Ring als Beweis fiir Herpins Tod. Die heidnischen
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Kaufleute bringen Herpin mit ithrem Schiff zum Koénig von Zypern. Zusammen
mit viertausend anderen Christen wird er in einen groflen Turm geworfen. Der
Koénig von Zypern beschlie3t nach acht Tagen, die Gefangenen als Sklaven unter
seinen Freunden aufzuteilen. DreiBlig Christen schickt er dem Koénig von Toledo,
unter ihnen auch Herpin. Der Kénig weil3 das Geschenk zu wiirdigen und will die
Gefangenen noch am Abend t6ten lassen. Florie bittet im Gedenken an die treuen
Dienste der Herzogin um Gnade fir die Christen. Der Konig erhort die Bitte
Flories und 146t die DreiB3ig statt dessen in den Turm werfen.

Die Erzihlung kehrt zu Lewe zuriick. Er beobachtet von den Burgzinnen aus die
Ritter, die zu dem Turnier in Cecilien aufbrechen. Um jeden Preis will Lewe an
diesem Turnier teilnehmen, denn er hat sich in die Prinzessin vetliebt, deren Hand
als Preis fiir den Sieger ausgesetzt ist. Er bittet Balduin um Hilfe, doch sicht sich
dieser wegen der von Lewe verursachten schlechten Finanzsituation auBlerstande,
ihm zu helfen. Erbost iiber diese unbillige Forderung erzihlt Balduin ihm die
wahre Geschichte seiner Herkunft und zeigt ihm zum Beweis ein seidenes Ttich-
lein, in das er damals gewickelt war. Dieses Tuch vom Rock seiner Mutter zeigt
Lewe, ebenso wie das kreuzférmige Muttermal auf seinem Riicken, dal3 er aus
gutem Hause stammen muf3. Er schlie3t daraus, dal3 er zu Héherem bestimmt ist.
Darum will er nun erst recht an dem Turnier teilnehmen. Denn er ist Giberzeugt,
dal3 er siegen wird und dann seinem Ziehvater Balduin seine Dankbarkeit bewei-
sen und ihm sein verlorenes Gut zuriickerstatten kann. Er bittet Balduin, ihn zum
Ritter zu schlagen. Dieser tiberld3t ihm zu diesem Anlal3 seine goldenen Sporen.

Noch in der Nacht bricht Lewe auf. Dabei wird er von einem Spiher des Mar-
schalls von Florenz beobachtet. Der Marschall will um jeden Preis verhindern, dal3
Lewe an dem Turnier teilnimmt, wenn er nicht fiir ihn kimpft. Daher legt er ihm
mit vierzig Bewaffneten an einem Brunnen einen Hinterhalt, um ihn nun endlich
in seine Dienste zu zwingen. Doch Lewe weigert sich erneut; es kommt zu einem
harten Kampf, in dessen Verlauf Lewe zehn der Minner t&tet, bevor ihn die ande-
ren schlieflich iberwaltigen. Dies gelingt thnen nur, weil Lewe keinen Harnisch
tragt. Der Marschall 146t ithn in einen Turm werfen. Der Turmbhiiter Dietterich
aber ist ein Freund Balduins und li3t Lewe frei, als der Marschall mit seinen Leu-
ten zum Turnier fort geritten ist. Fir ihre Flucht stehlen sie dem Marschall Pferde
und Silber. Das gestohlene Silber soll Lewe eine standesgemil3e Teilnahme an dem
Turnier ermdéglichen. Um vor Entdeckung sicher zu sein, haben sie vor ihrer
Flucht zwei Frauen in den Turm gesperrt. Unterwegs bekommt Lewe deshalb
Gewissensbisse und reitet zurlick, um sie wieder herauszulassen, damit sie nicht
verhungern. Allerdings miissen sie ithm versprechen, zwei Tage zu schweigen,
damit er entkommen kann. Nach vier Tagen erreichen Lewe und Dietterich einen
groflen Wald, in dem sie von vierzehn Riubern tUberfallen werden, die Dietterich
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toten. Lewe erschlidgt zwar einige von ihnen, die tibrigen aber entkommen mit
dem unrechtmiBig erworbenen Silber. Er bringt den Leichnam Dietterichs in die
nichste Stadt und 1463t ihn dort angemessen beerdigen.

Im Weiterreiten trifft Lewe auf den Schildknecht Gerna, der seit zw6lf Jahren auf
der Suche nach seinem Herrn Herpin ist, dessen Geschichte Lewe von ihm er-
fihrt. Gerna fillt die gro3e Ahnlichkeit Lewes mit seinem ehemaligen Herrn auf.
Deshalb fragt er ihn nach seiner Herkunft. SchlieBlich ist das Kreuz zwischen den
Schulterblittern der Beweis, dall Lewe Herpins Sohn ist. Lewe bittet den Schild-
knecht, mit ihm nach Sizilien zu kommen, damit sie nach dem Turnier gemeinsam
nach Herpin suchen kénnen. Gerna erzihlt Lewe auch von dem Horn zu Bourges,
das nur der rechtmiBige Erbe blasen kann. Gemeinsam reiten sie nach Monclose
zum Turnier. In einem Wald entdeckt Lewe eine Kapelle, wo er eine Messe hort
und bei einem frommen Einsiedler die Beichte ablegt. Endlich kommen die bei-
den nach Monclose, wo die Vorbereitungen fur das Turnier schon in vollem Gan-
ge sind. In der Stadt versuchen Lewe und Gerna zunichst vergeblich, eine Her-
berge zu finden. Die Stadt bietet schon zahlreichen Turnierteilnehmern Unter-
kunft, Uberall stehen schon ihre Helme und Schilde in den Fenstern. Schlie3lich
gewihrt ithnen einer der Wirte gegen viel Geld Unterkunft. Da er sich um die
Zahlungsfihigkeit seiner neuen Giste sorgt, erzihlt er thnen zur Abschreckung
von einem toten Ritter, der seit zehn Jahren in einem Sack tber seinem Ofen
hingt, weil er seine Schulden beim Wirt nicht bezahlen konnte. Lewe bietet ihm
sein letztes Geld, um den toten Ritter auszulésen und ihn ordentlich zu bestatten.

Auf dem Marktplatz hat Lewe eine unangenchme Begegnung mit dem Marschall
von Florenz. Vor dem Beginn des Turniers zeigen sich die Teilnehmer vor der
Kénigstochter Florentine und ihren Damen. Die Frauen sitzen in einem Gebiude
auf dem Turnierplatz. Florentine trigt einen goldenen Mantel und eine goldene
Krone, dazu einen Karfunkelstein auf der Brust. Als Lewe im Gefolge des Her-
zogs von Venedig an ihr vorbei defiliert, erkennt sie, daf3 er ihr bestimmt ist und
verliebt sich in ihn. Sie beauftragt Merge, eine ihrer Jungfrauen, ihm einen Kranz
aus Rosen zu geben. Danach reitet er mit dem Herzog von Venedig wieder in die
Stadt, wo er ihn zusammen mit einhundert weiteren Rittern bewirtet, um ihnen
Ehre zu erweisen. Der Wirt fiirchtet um seine Bezahlung, doch seine Frau vertraut
auf die Kampfkraft Lewes. Nachts schickt Florentine eine als Mann verkleidete
Jungtrau zu Lewe. Sie erfihrt von dem Wirt, wie es um Lewes finanzielle Lage
bestellt ist. Dennoch bringt sie ihn auftragsgemil} zu Florentine in ithre Kammer.
Diese 1dBt sich durch seine Armut nicht abschrecken. Sie spricht lange mit ihm
und gibt ihm schlieBlich ein gutes Pferd und einen Harnisch, um seine Turnier-
chancen zu verbessern. Aulerdem steckt sie ihm einen Ring an den Finger. Lewe
will sie kiissen, doch sie verweigert ihm dies. Sie fragt nach einem Kennzeichen, an
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dem sie ihn im Turnier erkennen kann. Lewe will den Rosenkranz als Helmzier
tragen. Wihrend Lewe in Florentines Kammer schlift, veranlaBt sie, dal3 seine
Schulden bei dem Wirt bezahlt werden. Nach einem gemeinsamen Friihstiick
gelingt es Lewe, den Palast ungesehen wieder zu verlassen.

Die Turnierteilnehmer reiten nun zum Turnierplatz, der Konig 1d63t das Horn
blasen, um das Turnier zu eroffnen. Die Ritter reiten wieder vor Florentines Zus-
chauerhaus vorbei. Vor ihr hingt eine goldene Krone an drei seidenen Seilen, die
dem Sieger die Konigstochter und das Koénigreich verheilit. Gott schickt Lewe
noch einen Gesellen zu Hilfe, den Geist des toten Ritters aus dem Kamin in Ge-
stalt des weillen Ritters. Die Kombattanten fihren die Pferde zu ihrem Banner,
und das Turnier beginnt endlich. Zuerst liegt der Sohn des Kaisers an der Spitze,
er wird aber von Lewe besiegt. Lewe fuhrt das Pferd des Verlierers zu seinem
Banner. So ergeht es auch noch einigen anderen Rittern. Dann geht die gesamte
Ritterschaft gegen Lewe. Florentine hebt immer wieder die Tapferkeit des Ritters
mit den Rosen am Helm, also Lewes, hervor. Lewe konzentriert sich nun haupt-
sichlich auf die reichen Ritter. Um dem Herzog von Venedig zu Hilfe zu kom-
men, kimpft er gegen den Herzog von Kalabrien, der einer der aussichtsreichen
Kandidaten ist. Er besiegt ihn und bietet dem Herzog von Venedig das Pferd des
Herzogs von Kalabrien an, was dieser jedoch ablehnt. Die Anhinger von Kalab-
rien wollen ihm das Pferd wieder abnehmen und ihn fir die Schmach der Niedet-
lage toten. Nur mit der Hilfe Gottes und des weillen Ritters hilt sich Lewe gegen
die Ubermacht. Immer wieder wird er von den Rittern bedringt, die nicht zulas-
sen wollen, daf3 ein so armer Ritter den Preis gewinnt. Einer von ihnen wirft ihn
fast aus dem Sattel, aber Lewe schwingt sich schnell hinter ihn aufs Pferd, und der
weille Ritter schldgt ihn nieder. Am Ende sind sich alle einig, dall Lewe wegen
seiner groflen Tapferkeit den Preis verdient.

Nach dem Turnier 146t Florentine dem Wirt nochmals Geld schicken, damit Lewe
die anderen Ritter angemessen bewirten kann. Lewe hilt offenen Hof, und alle
auBler dem Herzog von Kalabrien kommen. Inzwischen versucht Florentine von
ihrem Vater zu erfragen, wer seiner Meinung nach den Preis erhalten soll. Der
Vater ist fir den kithnen Lewe, der das Land immer gegen die Heiden wird schiit-
zen konnen. Florentine schickt einen Boten mit dieser Nachricht zu Lewe. Die
Jungfrauen raten jedoch Florentine von dieser Wahl ab, denn Lewe ist arm und in
ithren Augen daher unwiirdig, Sie wollen, daf3 Florentine den Herzog von Kalab-
rien oder den Sohn des Kaisers heiratet. Die ganze Nacht kénnen sie sich nicht
einigen. Als die Sonne aufgeht, kann Florentine sie tiberzeugen, die Entscheidung
ihrem Vater zu Uberlassen. Sie fithrt die zwolf Jungfrauen in die Kammer des
Kénigs und bittet um sein Urteil. Die Wahl des Konigs fillt auf Lewe. Eine der
Jungtrauen, Weckolter, teilt ihrem Onkel, dem Herzog von Kalabrien, in einem
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Brief mit, daB3 Lewe den Preis bekommen soll. Er schreibt seiner Nichte einen
Brief zurtick, sie solle ihm Florentine zufiihren, denn er will sie um jeden Preis
mit in sein Land nehmen. Weckolter erklirt sich bereit, ihm zu helfen; die Entfih-
rung soll am nichsten Tag zur Prim stattfinden.

Inzwischen bereitet Florentine sich zur Ubergabe des Dankes vor: Voraus reitet
Merge mit der Krone. Florentine sitzt auf einem schénen Zelter, neben ihr reiten
iht Vater und ein Graf, der sie fuhrt. Sie ist in einen mit kostlichen Edelsteinen
besetzten Mantel gekleidet. Die Ubergabe soll auf dem Markt der Stadt stattfin-
den. Alle Stra3en sind mit goldenen Tiichern geschmiickt. Der Konig reitet zuerst
an Lewe vorbei, bis er von Merge auf seinen Irrtum aufmerksam gemacht wird.
Er tbergibt ihm die Krone und verspricht ihm Florentine und die Herrschaft tber
sein Reich nach seinem Tod. Gemeinsam reiten sie zum Palast zuriick: vorneweg
der Kénig und Florentine, dahinter der weille Ritter und der Herzog von Venedig
neben Lewe. Der Kénig von Sizilien erweist Lewe gro3e Ehre, er setzt Lewe beim
Festmahl neben sich. Es wird beschlossen, dafl Lewe und Florentine am nachsten
Morgen heiraten sollen. Florentine geht in ihre Kammer und holt ein Schachspiel
herbei, um mit Lewe zu spielen.

Auf dem Riickweg von der Burg testet der weille Ritter ein letztes Mal die Treue
Lewes, indem er seinen Anteil am Gewinn fordert. Lewe ist sogleich bereit, ihm
das Konigreich zu iiberlassen, wenn er nur Florentine behalten darf. Der Ritter
offenbart nun, daB3 er der Geist des toten Ritters aus dem Kamin ist, der von Gott
gesandt wurde, um Lewe zur Seite zu stehen. Er verabschiedet sich von Lewe,
verspricht aber, ihm in Noten weiterhin beizustehen, wenn er Gott darum bittet.

Hier bricht die Bildfolge ab. Der weitere Fortgang der Handlung soll hier nur kurz
umrissen werden: Nachdem es Lewe gelungen ist, die vom Herzog von Kalabrien
entflihrte Florentine wieder zu befreien und zu heiraten, zieht er nach einer kur-
zen Zeit des Gliicks in die Welt, um seine leiblichen Eltern zu suchen. Nach vielen
Abenteuern findet er sie beide in der Stadt Toledo wieder. Wihrend seiner Abwe-
senheit bringt Florentine zwei S6hne zur Welt. Einer von ihnen wird entfithrt und
unter einem Olbaum ausgesetzt. An ithm wiederholt sich in Variation das Schicksal
Lewes. SchlieBlich finden alle Familienmitglieder wieder zusammen. Zudem ge-
lingt es Lewe und seinen S6hnen Olbaum und Wilhelm, ihr legitimes Erbe vom
franzosischen Konig zuriickzugewinnen; nur ihnen als den rechtmifBigen Herren
ist es ndmlich méglich, dem Wunderhorn von Bourges T6ne zu entlocken. Dabei
sind die einzelnen Familienmitglieder immer wieder den Intrigen migiinstiger
Verriter ausgeliefert, die es durch Zweikdimpfe und mit der Unterstiitzung des
weillen Ritters zu besiegen gilt.
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Das Bildprogramm: Verhiltnis von Bild und Text

In diesem Abschnitt soll auf inhaltlicher und formaler Ebene untersucht werden,
welches Verhiltnis die Bilder zum Text haben, und wie die Bildfolge konzipiert ist,
soweit sich dies trotz ihres fragmentarischen Charakters nachvollziehen 1a(3t.

Fir den Wolfenbiitteler ‘Herpin’ war urspriinglich ein umfangreiches Bildpro-
gramm mit insgesamt 166 Bildern?® vorgesehen. Davon sind heute nur 32 Bilder
bis Bl 42v erhalten, so daB3 eine Beurteilung des Bildprogramms nur einge-
schrinkt moglich ist. Immerhin wird die Konzeption des sehr dichten, gleichmi-
Big gefithrten Bildzyklus erkennbar, der nur wenige lingere Textstellen ohne
Ilustration lieB. Wie auch in den Schwesterhandschriften des ‘Loher’ und ‘Huge
Scheppel’ sollte jedes Ereignis, das die Handlung entscheidend beeinfluft, mit
einer bildlichen Darstellung versehen werden.?” Diese hitten sich zu einer konse-
quenten, parallel zum Text verlaufenden Bildgeschichte zusammengefigt, die die
wesentlichen Aspekte der Erzihlung zusammenfalt.

Der Buchmaler verwendete zwei Bildformate, die sich an der Breite der Textspal-
ten orientieren. Das kleinere Format geht iiber die Breite einer Textspalte etwas
hinaus und nimmt in der Héhe meist etwas mehr als ein Drittel der Spalte ein.
Das grofle Format umfal3t die Breite beider Textspalten und kann in der Hohe
schon einmal die halbe Hohe des Schriftspiegels erreichen. Die Wahl des Formats
erfolgte offenbar nicht in Abhingigkeit von der Wichtigkeit des Themas oder
einer hierarchischen Gliederung des Textes, wie dies beispielsweise in flimischen
Handschriften hiufig der Fall war. Vielmehr scheinen Erfordernisse der Bildkom-
position ausschlaggebende Faktoren fir die Verwendung des groBeren Formats
gewesen zu sein, denn dieses blieb nahezu ausschliefSlich den vielfigurigen Darstel-
lungen von Belagerungen, Schlachten und Turnieren vorbehalten.

Die Themen der bildlichen Darstellungen werden in den jeweiligen Bildiiber-
schriften prizisiert. Daf3 es sich um Bildiiberschriften und nicht um Kapiteliiber-
schriften handelt, wird unter anderem daraus ersichtlich, dal3 die roten Tituli erst
zusammen mit dem Einkleben der Bilder geschrieben wurden. Denn nach dem
Abbrechen der Bildfolge fehlen auch die Uberschriften. Die erhaltenen Bilder
stehen zu Beginn eines neuen, durch eine Initiale gekennzeichneten Kapitels, auf
das sie sich inhaltlich beziehen. Die Praxis der Bildiiberschriften entspricht den
Gepflogenheiten der deutschen Epen und Prosatexte.’ In franzosischen und
flimischen Handschriften dagegen beziehen sich die roten Uberschriften auf die
Kapitel; sie werden oft von einer Kapitelzdhlung begleitet. Zudem werden die
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Kapiteliberschriften oft in einem Rubrikenverzeichnis, einer Art Inhalts-
verzeichnis, zu Beginn der Handschrift zusammengestellt.

Der Maler muf3 mit dem Text vertraut gewesen sein, denn die Illustrationen folgen
der Erzihlung bis in Details genau und gehen in ihren Darstellungen weit iiber die
Themennennung der Bildiiberschriften hinaus. So findet die Geburt Lewes unter
dem im Text erwihnten Eichenbaum statt (BL. 2r), die Szene mit dem Streit der
Entfithrer der Herzogin spielt an einer schénen Quelle (BL 4r und 4v), der Riese
bei der Belagerung der Stadt Toledo ist mit einer Axt und mit einem Baumstamm
bewaffnet (Bl 8r), und Lewe trigt beim Abschied von Balduins Burg die goldenen
Sporen (Bl. 20r), um nur einige wenige Beispiele zu nennen.

Eine besondere Vorliebe fur Details 1463t sich bei den zahlreichen Nebenszenen
erkennen, die die eigentliche Handlung ausschmiicken und den Darstellungen das
Flair des wirklich Geschehenen, der Wahrhaftigkeit verlethen. Hier seien bei-
spielsweise die Waldtiere genannt (BIl. 2v und 3r), oder auch die zahlreichen Rei-
senden und Arbeiter, die mit dem Aufbau des feindlichen Feldlagers beschiftigt
sind (BL. 15v), oder die flanierenden Herren auf dem Platz der Stadt Maclusane
vor dem Turnier (Bl 261), bis hin zu einem Blumentopf vor dem Fenster des
Palastes, in dem Florentine Lewe vor dem Turnier einen Ring tibergibt (Bl 31v).
Solche detailreich ausgearbeiteten, weitliufigen Hintergriinde verraten eine
besondere Sorgfalt der Ausfihrung, die sicherlich in Zusammenhang mit der
groflen Bedeutung zu sehen ist, die dieser Werkzyklus fir die Familie Elisabeths
von Nassau-Saarbriicken hatte.

Dies wird durch einen Vergleich mit der Heidelberger und Berliner ‘Herpin’-
Handschrift noch augenfilliger: Ihre Darstellungen konzentrieren sich ganz auf
die Hauptfiguren, denen jeweils nur soviel Umgebung zugebilligt wird, wie fir ihre
Aktionen und zur Charakterisierung des Ortes notwendig sind. Es finden sich
keine Details, die nicht unmittelbar zur Handlung geh6ren. Diese Erzihlhaltung
entspricht, wie auch die Technik der Federzeichnung mehr dem Standard deut-
scher Epen- und Prosahandschriften.! Nicht zuletzt wegen des erheblich groRe-
ren Umfangs der Bildfolgen wird aber andererseits den Einzelaspekten eines
Handlungsablaufs mehr Aufmerksamkeit geschenkt. Wo die Illustrationen der
Wolfenbiitteler ‘Herpin’-Handschrift jedem Ereignis eine Darstellung widmen,
breiten die Folgen in der Heidelberger und Berliner Handschrift verschiedene
Momente einer einzigen Begebenheit in mehreren aufeinanderfolgenden Bildern
aus. Ein Beispiel hierfiir ist die Episode des Turniers in Maclusane und der vor-
ausgehenden Begegnung Florentines und Lewes.

In der Wolfenbiitteler Handschrift beginnt die Folge von fiinf Bildern mit der
Ankunft Lewes und Gernas in der Stadt und mit ihren Schwierigkeiten, dort ein
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Quartier zu finden (BL 26v). Das nichste Bild zeigt, wie sich die Teilnehmer des
Turniers Florentine und ihren Damen prisentieren, wobei Merge, Florentines
Kammerfrau, Lewe im Auftrag Florentines einen Rosenkranz tbergibt (BL. 28v).
Diesen Rosenkranz wird er im Turnier tragen, so dal} er als Ausdruck der Zunei-
gung und als Erkennungszeichen wichtig ist. Das dritte Bild zeigt Lewe in der
Kammer Florentines, wo sie ihm einen Ring als Zeichen ihrer Liebe tbergibt (Bl
31v). Das vierte Bild zeigt die Versammlung der Ritter auf dem Turnierplatz vor
dem Palast mit den zuschauenden Damen (Bl. 341), und schlief3lich folgt eine Dar-
stellung des Turniers selbst (BL. 351).

Der Maler des Heidelberger ‘Herpin’ interpretiert in seinen zehn Bildern diesen
Handlungsabschnitt ganz anders. Auf der ersten Darstellung sicht man Lewe und
Gerna vor den Toren der Stadt (Bl. 56v). Das nichste Bild zeigt die Episode mit
der Leiche des zahlungsunfihigen Ritters im Kamin des Wirtes, den Lewe auslost,
um ihm ein wiirdiges Begtibnis zu verschaffen (Bl. 57v). Diese wichtige Begeben-
heit — der erl6éste Ritter wird Lewe in Gestalt des weil3en Ritters kiinftig beistehen
— fehlt in der Wolfenbiitteler Handschrift. Es folgt die Ubergabe des Rosenkran-
zes (Bl 61v). Drei Darstellungen widmet der Maler den zarten Banden, die zwi-
schen Lewe und Florentine gekniipft werden: Die freundliche Aufnahme, die
Lewe in Florentines Kammer zuteil wird, Florentine schenkt Lewe einen Ring,
worauf er sie in die Arme nimmt, und im dritten Bild sieht man Florentine neben
dem in ihrer Kammer schlafenden Lewe (Bl 63v, 65v, 671). Gleich danach st66t
der weille Ritter zu Lewe, um ihn im Turnier zu unterstiitzen (Bl. 68v). Es folgen
drei Darstellungen mit Einzelheiten aus dem Verlauf des Turniers (Bl. 69v ff.).

Mit insgesamt funf Bildern wird in der Berliner Handschrift ein Schwerpunkt auf
die Thematik des Turniers gesetzt. Demgegeniiber sind der Ankunft Lewes am
Turnierort und der Begegnung mit Florentine nur je eine Hlustration gewidmet.

Wihrend sich also die Bildfolge im Wolfenbiitteler ‘Herpin’ auf die wesentlichen
Aspekte des Handlungsgangs konzentriert und diesen relativ gleichmifBig bebil-
dert, setzt der Berliner Zyklus einen deutlichen Akzent auf das Turnier. Die Bild-
folge des Heidelberger ‘Herpin’ betont sowohl die Annidherung der beiden
Liebenden Lewe und Florentine als auch den Verlauf des Turniers, und setzt da-
mit den Schwerpunkt ebenso auf Themen des héfischen Lebens wie die Text-
bearbeitung.3?

Die Bilderzihlung: Inhalt und Komposition

“Erzihlen ist Beziehen”.??> So konnte das Motto der nachfolgenden Betrachtun-
gen zu den Bildern der ‘Herpin’-Handschrift der Herzog August Bibliothek lauten.
Sie werden vor allem der Frage nachgehen, in welcher Weise der Maler inhaltliche
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Aspekte der Texterzdhlung in der formalen Struktur seiner Kompositionen an-
schaulich zum Ausdruck bringt — und ob und wie es ihm gelingt, eine spezifische
Form der Bilderzihlung zu entwickeln.

Die Bildfolge, wie sie jetzt in der Handschrift erhalten ist, beginnt mit einer Dar-
stellung der Geschehnisse, die sich zur Zeit der Geburt von Herzog Herpins Sohn
Lewe ereignen (Bl 2r). Die Komposition dieses Bildes vereint drei Handlungsele-
mente, die auch in der Bildiiberschrift* benannt werden: rechts ist die Herzogin
mit threm neugeborenen Sohn zu sehen, links unten Herzog Herpin, der sich auf
die Suche nach einer Hebamme begeben hat, dartber die drei Mérder, die die
Herzogin entfiihren werden. Ort des Geschehens ist ein Wald. Im Hintergrund ist
neben einer Felsformation eine Burg erkennbar, in der Ferne, auf Higeln verteilt,
noch weitere Gebidude. Ein dichtes Muster aus Baumkronen in drei verschiedenen
Grintdnen bildet die Umgebung fir die Figuren.

Die Komposition ist so angelegt, daf sie eine Spannung zwischen den verschiede-
nen Positionen der Figuren im Bildfeld, den in ihnen angelegten Bewegungsrich-
tungen und den Gliederungselementen der Bildfliche aufbaut. Der vertikale Ak-
zent des Turms an der Burg im Hintergrund bezeichnet die Mittelachse und
unterstreicht die Teilung des Bildfeldes in zwei Hilften. Unmittelbar unter diesem
Turm befindet sich der erste der drei dicht zu einer Gruppe zusammengeschlos-
senen Morder. Zusammen mit dem auftillig prasentierten reitetlosen Tier, das auf
das zeitlich in der Zukunft liegende Handlungsmoment der Entfiihrung verweist,
erstreckt sich die Gruppe fast bis an den linken Bildrand. Die durch die Orientie-
rung der Figuren und Pferde angedeutete Bewegungsrichtung nach rechts wird
durch den roten Umhang des letzten Reiters noch verstirkt. Uber den hinteren
Arm nach vorne gezogen lduft sein Umril3 nach rechts hin spitz zu, so dal3 er
nahezu gestisch auf das Ziel des Richtungsimpulses hinweist: die Herzogin mit
dem Kind in der rechten Bildhilfte.

Die Herzogin lehnt mit dem Oberkérper am Stamm eines Eichbaumes, der durch
seine GréBe und die auffallende Zeichnung des Laubes aus dem gleichférmigen
Muster des Waldes hervorgehoben ist. Sie wendet sich ganz nach rechts, ihrem
Kinde zu, das an ihrer Brust trinkt. Wie um es zu schiitzen hilt sie das Neugebo-
rene mit beiden Armen eng umschlungen. Diese enge Verbundenheit in der Zu-
wendung zum Kind ist gleichzeitig als eine Abwendung von der nahenden Gefahr
aufzufassen. Die Geschlossenheit der Mutter-Kind-Gruppe betont auf formaler
Ebene der kleine Baum in H6he der Knie der Herzogin. Er trennt die zusammen-
gefaliten Figuren von Mutter und Kind von den Reitern und hilt ihren Bewe-
gungsimpuls auf. Doch befindet sich ihr Anfiihrer bereits knapp jenseits der Mit-
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telachse, und der Schaft seines Speeres nimmt bereits sein Eindringen in die Sphi-
re von Mutter und Kind vorweg,

Unterhalb der Figur der Herzogin markiert eine Reihe von Baumstimmen ein
Stiick des Weges, den Herpin genommen haben mufl. In Verlingerung der von
den Baumstimmen geformten Schrige befindet er sich dicht am linken Bildrand.
Seine Kérperhaltung und die Schrittbewegung veranschaulichen eine Bewegung
nach rechts, von der Herzogin weg. Die Distanz nahezu tber die gesamte Breite
des Bildfeldes suggeriert die rdumliche Entfernung von seiner Familie; diese wird
auBerdem, wieder als Vorausdeutung auf den weiteren Verlauf der Handlung,
durch die hinter ihm sich zusammenschlieBenden Biume formal unumkehrbar:
Bei der Ruckkehr von seiner Suche nach einer Hebamme wird er seine Familie
nicht mehr vorfinden. Mit einer eindriicklichen Geste stellt der Maler die Gemuts-
verfassung Herpins dar, die im Text ausfihrlich beschrieben wird: Die zur Stirn
erhobene rechte Hand, die den Hut in den Nacken zu schieben scheint, und das
kraftlos als Wanderstab miB3brauchte Schwert in der Linken machen seine Ver-
zweiflung und Mutlosigkeit unmittelbar sinnféllig,

Das nichste Bild zeigt einen grundsitzlich dhnlichen Aufbau wie die vorangehen-
de Darstellung (Bl.2v). Hier handelt es sich um die Darstellung der Szene mit den
vier Feen, die dem im Wald zuriickgelassenen Kind gute Wiinsche mit auf den
Lebensweg geben. Durch die Wiederholung charakteristischer Motive und ihrer
Anordnung ist der Ort des Geschehens als derselbe wie in der ersten Darstellung
gekennzeichnet: der Wald mit der hervorgehobenen Eiche, im Hintergrund ein
Ausblick auf eine offene Landschaft und die Burg mit dem runden Turm und den
gleichen rot und blau gedeckten Héusern in ihrem Inneren, darunter vor allem das
Haupthaus mit dem auffilligen Treppengiebel. Bei ndherem Hinsehen stellt man
jedoch fest, dal3 der Maler die Kulisse fir die Handlung gemil3 den verdnderten
Gegebenheiten etwas variiert hat. Der Wald ist nun dicht um die Figurengruppe
zusammengeschlossen; die Wege, die im vorigen Bild so wichtig fiir die anschauli-
che Umsetzung der Handlung waren, sind hier verschwunden. Statt dessen sind
die Burg und der Felsen daneben gréfler gegeben und wirken dadurch niher
herangertickt. Entsprechend hat sich auch die Landschaft neben der Burg etwas
gewandelt, die Ansiedlungen auf den Hiigeln sind ausgedehnten Feldern gewi-
chen. Trotz dieser Variationen sind die charakteristischen Merkmale des Ortes
dieselben wie im vorangegangenen Bild, die Episode ist somit eindeutig als Fort-
setzung der Handlung kenntlich gemacht. Es ist dies eine Methode der Buchmaler,
die Identitit des Ortes tiber mehrere Bilder einer Folge hin zu verdeutlichen. Die
Bilder werden auf diese Weise zueinander in Beziechung gesetzt und zu einer
Sequenz zusammengefalit. Auch der Maler des Heidelberger ‘Herpin® gebraucht
diese Methode beispielsweise in der Bildfolge, die sich mit dem Kampf der



26

Herzogin mit dem Riesen befalit (Bl. 21v-25r). Allerdings beschrinkt sich die
Darstellung der Umgebung dort auf die fiir die Ortsangaben unbedingt notwen-
digen Motive.

Fir seine Darstellung der Feenszene faB3t der Maler zwei Aspekte der Handlung
zusammen: zum einen die Entdeckung des kreuzférmigen Males auf dem Riicken
des Kindes, zum anderen die logische Konsequenz dieser Entdeckung — die
Wunsche der Feen flir das Kind. Denn an dem Mal etkennen sie seine besondere
Bestimmung, was sie erst zu den Winschen veranlaf3t. Diesem Kreuzmal verleiht
der Maler auch innerhalb seiner Komposition eine besondere Bedeutung: Das
sehr grofle Kind wird in Riickenansicht gegeben, so dal3 das rote Kreuz zwischen
seinen Schultern sich dem Betrachter geradezu prisentiert. Dartiber hinaus setzt
er die Kreuzform als Organisationsprinzip seiner Figurenkomposition ein: Die
vier Frauen sind jeweils zur linken und zur rechten Seite, zu Kopf und Fiilen um
das Kind gruppiert, so dal3 ihre Position als vom Kreuz bestimmt erscheint. Auf
diese Weise macht der Maler die innere Logik der Texterzihlung, in der das Kreuz
der Ausloser fur die Wiinsche der Feen und den Fortgang der Handlung ist,
mittels seiner kompositionellen Ordnung anschaulich.

Die Accessoires der Frauenfiguren — ein Besen bei der Rotgekleideten und eine
Kricke bei der Alten zu Hiupten des Kindes — kennzeichnen sie als Feen oder
Hexen. So kann die mit hoch erhobenem Arm vollzogene Redegeste des alten
Weibes am Kopfende als zauberwirksamer Spruch verstanden werden. Dal3 es sich
nicht um eine gewohnliche Redegeste handelt, wird wiederum durch ihre formale
Akzentuierung deutlich. Die Hand mit ihrer ausdrucksstarken Gestik wird auffal-
lend hoch gehalten, so daf3 sie sich tiber dem Kopf des Kindes befindet. Formal
bildet sie eine Fortsetzung der fast auf der Diagonalen angeordneten Schrigform
der Figur des Kindes, die Geste des Wiinschens markiert den Mittelpunkt der
Komposition. Der Wunsch der Fee, der in der Handgebirde zeichenhaft zum
Ausdruck kommt, wird damit zum formalen und inhaltlichen Zentrum der Dat-
stellung, Indem der Maler solcherart die Gebirde gewichtet, wertet und interpre-
tiert er die Geschehnisse der Texterzihlung und schafft eigenstindige Erzihl-
zusammenhinge innerhalb der Bildfolge.

Wie wichtig die Wiinsche der Feen fiir den weiteren Lebensweg des Kindes und
damit auch fir den Fortgang der Handlung sind, zeigt sich bereits in der nachfol-
genden Episode (BL 3r: Wie eyn lewynne das kind fand vnd druge es in ei(n) hole vnd sengt
is bisg an den vierde(n) dag). Hier erfillt sich bereits der Feenspruch gegen wilde Tie-
re, denn das Kind wird von einer Lowin gefunden. Statt es jedoch zu fressen, leckt
sie es liebevoll, sdugt es und trigt es schlieflich in ihre Hohle. Fuir dieses auller-
gewohnliche Verhalten der Léwin findet der Maler ein formales Aquivalent in der
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ebenfalls ungewéhnlichen Haltung der Léwin. Mit einer Zitze an ihrem Hinterleib
siugt sie das vor dem Stamm der Eiche liegende Kind; ihr Kérper ist dagegen
hinter dem Stamm vorbei gefiihrt, und der Kopf wendet sich nochmals zum Kind
zuriick, um es zu lecken. Mit dieser ornamental-gebogenen Haltung umschlie3t
die Gestalt der Léwin das Kind; beide Figuren sind dadurch eng miteinander ver-
bunden und veranschaulichen durch ihre Formgebung Firsorge und Verbunden-
heit. Diese Haltung entspricht, sozusagen vorgreifend, dem Bericht des Textes (Bl
3v), demzufolge die Léwin vor Kummer beinahe stirbt, als der Ritter Balduin das
Kind schlieBlich findet und mit sich nimmt.

Wiederum macht die Wiederholung markanter Architektur- und Landschafts-
motive deutlich, daB3 es sich um eine Fortsetzung der mit Bl 2r beginnenden Serie
handelt. Wieder spielt die Szene an der Eiche inmitten des dichten Waldes, die
Burg mit den gleichen Architekturmotiven und dem Stufenfelsen sowie die Land-
schaft links daneben zeigen, daf3 es sich noch immer um denselben Ort handelt.
Die Fernlandschaft ist nun allerdings durch einen FluBlauf erginzt, der nicht nur
das Muster der Felder und Wiesen belebt und variiert, sondern der dariiber hinaus
cine wichtige Funktion innerhalb der Bildfolge hat. Denn nachdem das Kind von
dem Ritter Balduin bei der Jagd aufgefunden und mitgenommen wurde (Bl 3v:
Wie eyn Riter hiesz badwin jaget vff den vierten dag in dem walde vnd fant daz kint by der
lewyn(n)e in der holen vnd name d(a)z mit yme vnd det es deuffen vnd lewe nennen), springt die
Handlung zu einem anderen Ort in demselben Wald, zu der entfiihrten Herzogin
und ihren Peinigern (Bl 41: Wie sich die dry morder zweyen worden vmb der hertzogynne(n)
willen vnd erslugen sich dazg sie alle dry storben). Die Burg mit dem Felsen ist so weit an
den linken Bildrand gertckt, dall nur noch ein Teil von ihr zu erkennen ist. Auch
von dem FluBlauf zeigt der Maler hier eine andere Stelle, denn nun sieht man eine
Biegung, die in den Wald zuriickfithrt. Uber die Lichtung flieBt aus der ausdriick-
lich im Text erwihnten Quelle ein Bach, der kurz vor der Biegung in den Fluf3
mindet. Dadurch wird dessen Einfithrung auf dem Bild zuvor (Bl 3v) nachtrig-
lich motivisch gerechtfertigt.

Das Motiv des Flusses wird auch auf den beiden folgenden Bildern dieser Se-
quenz mit den vorherigen Kennzeichen der Lokalitit (Wald, Burg, Felsen, Fern-
landschaft) kombiniert. Die Darstellung auf Bl. 6v zeigt den Anwerbungsversuch
des Marschalls von Florenz, der Lewe fir sich in einem Turnier kimpfen lassen
will. Hier, im letzten Bild der Sequenz, wird deutlich, dal3 es sich um die Burg des
Ritters Balduin, Lewes Ziehvater, handelt. Die Prisenz dieses Motivs vom ersten
Bild der Folge an schafft also in der konsequenten Kombination mit dem Felsen,
der Felslandschaft, dem Wald und schlieBlich dem FluB3 einerseits eine Kontinuitit
der Motive, die den Ort der Handlung charakterisiert und selbst auf spiteren Dar-
stellungen (BL. 20r, 21r und 22r) noch als denselben wiedererkennbar macht.
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Andererseits wirkt sie fiir den mit dem Text vertrauten Leser als eine Vorausdeu-
tung auf kommende Ereignisse, beziehungsweise umgekehrt in den spiteren Bil-
dern als Erinnerung an vergangene. Der Maler sieht die Vorginge von Lewes
Geburt iiber die Auseinandersetzung der Herzogin mit ithren Entfithrern bis zu
der Episode mit dem bereits erwachsenen Lewe, der fiir den Marschall von Flo-
renz ins Turnier ziehen soll, als eine Einheit. Das verbindende Element ist fur ihn
offensichtlich die Einheit des Ortes, auch iiber eine gréBere zeitliche Distanz hin-
weg. Die Bildfolge erweist sich damit dem Text gegeniiber als eigenstindig, denn
sie stellt durch Vorausdeutungen und formale Verknipfungen inhaltliche
Zusammenhinge zwischen den Ereignissen her, die iiber die Vorgaben des Textes
weit hinaus gehen.

Die Erzihlung kehrt nun wieder zur Herzogin zuriick, die als Mann verkleidet am
Hof des Konigs von Toledo dient. Gleichzeitig beginnt hier eine neue Erzdhl-
sequenz, was sich durch zwei optische Signale ankiindigt: Zum einen hat das For-
mat der Bilder zu der gréBeren zweispaltigen Variante gewechselt, denn die fol-
genden drei Bilder zeigen Begebenheiten wihrend der Belagerung der Stadt Tole-
do. Zum anderen, und in Zusammenhang damit, handelt es sich nun erkennbar
um einen anderen Ort (BL 8r-10v).

In einem groBflichigen, aus der Vogelperspektive gesehenen Panorama liegt die
kreuzférmig angelegte Stadt Toledo. Zur weiteren Charakterisierung dienen ein
achteckiger Kuppelbau und ein erkerbekrontes viereckiges Gebiude, das sich spi-
ter als der Konigspalast erweisen wird. Um die belagerte Stadt herum verteilen
sich relativ gleichmiBig Hiigel und Felder, dazwischen die Zelte der Belagerer, die
teilweise gerade erst aufgebaut werden. In einem weiten Bogen zieht sich um die
Stadt herum ein FluB3, der am rechten Bildrand umbiegt und den ganzen Vorder-
grund einnimmt. In der rechten unteren Bildecke ist so Platz fir ein Schiff der
Belagerer mit Beibooten und Auslegern, auf dem die Belagerer wohl angekom-
men sind.

Die weitldufige Landschaft ist durch zahlreiche Nebenfiguren belebt, die das
Thema der Belagerung im weitesten Sinn ausfiihren, so die Figuren im Umfeld der
vorderen Zelte, die mit dem Aufbau beschiftigt sind, oder die Minner am FluB3-
ufer, die das Entladen der Schiffe iiberwachen oder in ein Gesprich vertieft sind,
oder ganz rechts die Frau, die am FluBufer wischt. Auch in der entfernteren
Landschaft hinter der Stadt erkennt man noch winzige Reiter. Diese Vielzahl von
Motiven figt sich zu einem Ordnungssystem zusammen, das innerhalb der Kom-
position eine wichtige Funktion erfiillt. Es zeigt sich namlich, dal3 bestimmte Mo-
tive oder Motivkombinationen mehrfach wiederholt werden und auf diese Weise
als Blickpunkte das Auge des Betrachters tiber das ganze Bildfeld leiten. Solche
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Motive sind beispielsweise die Rundzelte, die stets in Verbindung mit einem Wa-
gen und einem Holzvorbau auftreten. Sie verteilen sich ringférmig um die ganze
Stadt und umschlieBen sie, “so das nieman sz oder in komen mochte” (Bl 8r). In dhnli-
cher Weise wirken die Ttirme der Stadtmauer. Die Wiederholung solcher Blick-
punkte Gber das ganze Bildfeld schafft eine Ordnung von seriellen Distanzen, eine
Art Koordinatensystem aus MeBpunkten, das rdumliche Verhiltnisse in Flichen-
bezilige transponiert.

Nahe am linken Bildrand sind zwei der Zelte durch Embleme besonders hervot-
gehoben. Das eine, weiter im Vordergrund befindliche Zelt zeigt eine Krone mit
phrygischer Miitze zwischen einem Schwert und einem Sibel und kennzeichnet
damit die Behausung des heidnischen Konigs. Das zweite Zelt ist mit zwei ge-
kreuzten Dornenkeulen verziert. Davor befindet sich eine relativ groB3e einzelne
Figur in voller Ristung mit einem Baumstamm und einer Axt auf der Schulter.
Anhand dieser auffilligen, ausdriicklich im Text erwihnten Accessoires erkennt
man in ihr den Riesen, mit dem die Herzogin kimpfen muf3, was das nichste Bild
zeigen wird.

Im folgenden Bild der Belagerungsserie (BL 91) sind die wesentlichen Kennzei-
chen der Landschaft dieselben geblieben: Der Ort der Handlung ist immer noch
Toledo, die Stadt mit dem kreuzférmigen Grundrifl und mit der charakteristischen
Gebiudegruppe aus Oktogon und Palastbau im Zentrum. Rechts liegt auch noch
das Schiff vor Anker. Allerdings ist die Stadt mit den Zelten der Belagerer im
Vordergrund etwas niher herangeriickt. Gleichzeitig ist die Zahl der Figuren er-
heblich verringert, wodurch die Hauptszene vorne links mit ihren zudem noch
etwas grofler gegebenen Figuren stirker ins Auge fillt. Diese Unterschiede sind
darauf zurickzufiihren, dal3 der Maler hier nicht die Gesamtansicht einer Belage-
rung darzustellen hatte, sondern eine bestimmte Begebenheit, nimlich die Heraus-
forderung der Herzogin an den Riesen. Durch die geringere Distanz hat sich die
Gesamtzahl der Zelte verringert. Doch erflllen sie auch hier die Aufgabe, als
Blickpunkte um die Stadt herumzufithren. Die Anordnung der Zelte ist ebenfalls
leicht verdndert. Das groB3e Zelt des Anfiihrers mit der Krone und den Schwertern
ist weiter nach rechts geriickt, das Zelt des Riesen mit den gekreuzten Keulen in
den Vordergrund. Wie im vorigen Bild befindet es sich jedoch noch immer in der
Nihe des linken Bildrandes; zudem ist es von dem gleichen frisch gepfligten Hi-
gel mit Baumstimpfen hinterlegt. Selbst der Haufen zusammengetragener Steine
am Rand des Feldes fehlt nicht. Damit ist sichergestellt, dal3 der Ort des Zeltes
und die Identitit seines Besitzers, des Riesen, als dieselben erkennbar bleiben.
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Der Bereich des Riesen ist durch die beiden Wege vom Stadttor und am Ufer
entlang vom iibrigen Bildfeld abgegrenzt. Er liegt schlafend in voller Riistung vor
dem gedtfneten Zelt, in das er nicht ganz hineinpal3t. Seinen Helm hat er abgelegt,
um ihn als Ruhekissen zu benutzen. Die markanten Gesichtsziige mit den braunen
Haarlocken und dem Bart vetlethen ihm gegeniiber den anderen Figuren eine
gewisse Individualitit. Die Herzogin nihert sich seiner massigen Gestalt in voller
Ristung, bewaffnet mit einer dornenbewehrten Keule, wie sie auch als Emblem
auf dem Zelt des Riesen erscheint. Diese Keule hilt sie in labiler Schrittstellung
weit vorgebeugt unter den Stiel der Streitaxt, die der Riese selbst im Schlaf fest-
hilt. Sie beriihrt also zunichst nicht den Riesen selbst, sondern nur das stumpfe,
ungefihrliche Ende seiner Waffe. Nur mit der Keule und dem waghalsig vorge-
beugten Oberkdrper dringt sie in den Bereich des Riesen ein, wihrend sie sich mit
dem zuriickgesetzten Ful3 sogar noch auf dem Weg befindet, den sie von der
Stadt aus genommen haben muf. Auf diese Weise veranschaulicht der Maler die
im Text erwidhnte Gefiihlsverfassung der Herzogin, die anfingliche Unsicherheit
und Angst angesichts ihres kérperlich so tiberlegenen Gegners. Die Verdnderun-
gen in der Anordnung der Landschafts- und Architekturmotive innerhalb der
Serie sind keineswegs willkiirlich,® sondern durch ihre Funktion innerhalb der
Bilderzdhlung begrindet. Indem die Stadt insgesamt gréBer gegeben ist und die
vordere rechteckige Ausbuchtung etwas schmaler erscheint als im Bild zuvor, ent-
wickelt sich ein Bewegungsimpuls nach links unten, der von dem Oktogon im
Zentrum ausgeht, sich in dem weit vorstoflenden Stadttor fortsetzt und nochmals
in dem kleinen Vorbau wiederholt wird. Die architektonischen Motive weisen
dadurch geradezu auf die kleine Szene am linken Rand hin, in der sich das eigent-
liche Thema des Bildes verbirgt.

Auch das nichst folgende Bild (Bl. 10v3: Hie sturmet kunig Mersilins die stat vnd wolt
den riesen rechen) erweist sich durch die Wiederholung der charakteristischen Land-
schaftsmerkmale als die Fortsetzung dieser Bildserie. Wiederum ist die Anordnung
der Landschaftsmotive der Thematik des Bildes angeglichen Die Stadt ist wieder
weiter in den Bildhintergrund geriickt, um im Vordergrund Platz fir die beiden
aufeinander treffenden Heere der Belagerer und der Verteidiger zu schaffen. Das
Schiff wird in die Frontansicht gewendet, denn der Verlauf der Uferlinie begiin-
stigt ebenfalls die Kdmpfenden. Noch immer befindet sich das Zelt des Riesen am
linken Bildrand, obwohl es im Zusammenhang der Bilderzdhlung nur noch
verweisende Funktion auf seinen erschlagenen Insassen hat. Der Tod des Riesen
ist ndmlich die Ursache fiir die hier gezeigte Auseinandersetzung der beiden Hee-
re. Durch seine Grof3e ist das Zelt des Konigs im Vordergrund herausgehoben. Es
befindet sich zudem etwa in der Mitte, wodurch die kleine Szene mit dem Emp-
fang eines Boten innerhalb dieser vielfigurigen Darstellung hervorgehoben ist.
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Hier erhilt der Kénig die Nachricht vom Tod des Riesen. Es handelt sich also um
ein Ereignis, das der weiter im Hintergrund gezeigten Schlacht unmittelbar zeitlich
und kausal vorausgeht. Dieser Zusammenhang zwischen den beiden Darstellungs-
segmenten wird inhaltlich und formal durch die hintere Reihe der Reiter herge-
stellt. Sie befinden sich einerseits auf gleicher Héhe mit dem Boten und haben
auch die gleiche GréBe und eine dhnliche Ausfihrlichkeit in der Farbgebung, so
daB et aus ihren Reihen zu kommen scheint. Andeterseits bilden sie den Abschluf3
der dicht gefiigten Soldatenmenge, die sich vom linken Bildrand bis nach rechts
oben vor die Stadtmauer hinzieht. Die Botenszene vor dem Zelt ist dadurch
hervorgehoben, dal3 das Zelt des Konigs von einem dhnlich geformten Hiigel
hinterlegt ist. Links von diesem Hiigel diinnt das dicht geschlossene Band der
Menge aus und 1iBt so Raum fiir die beiden losstirmenden Vorkdmpfer des ver-
teidigenden Heeres, unter denen sich der Texterzihlung zufolge auch die Herzo-
gin befindet. Auch sie sind gréBer gegeben als die Figuren des Heeres und damit
in ganz traditioneller Weise in ihrer Bedeutung hervorgehoben. Auch weiter im
Hintergrund sind Einzelfiguren erkennbar, die der Menge der Soldaten ein gewis-
ses Mal3 an Individualitit verleihen. Dieser Kunstgriff bewahrt die etwas formel-
hafte Darstellung des Heeres vor einer schematischen Wirkung,

Gerade mit den Variationen des gleichbleibenden Landschaftsmusters verdeutlicht
der Maler inhaltliche Zusammenhinge mittels anschaulicher Formbeztge. Er ver-
kettet damit einerseits mehrere Darstellungen eines Erzihlabschnitts zu einer Bild-
folge, indem er durch wiedererkennbare Motive eine Kontinuitdt des Handlungs-
ortes suggeriert. Andererseits schafft er die Voraussetzungen fiir die je besondere
Episode innerhalb dieses Erzihlabschnitts, indem die jeweils individuelle Form-
gebung der Landschafts- und Architekturmotive dazu beitragen, kausale und zeit-
liche Zusammenhinge der Figurenhandlung zum Ausdruck zu bringen.

Die Fortsetzung dieser Bildfolge (Bl 11v-14v) befaB3t sich mit der weiteren Ge-
schichte der noch immer als Mann verkleideten Herzogin am Kénigshof der Stadt
Toledo, wo sie dem Liebesbegehren der Koénigstochter Florie ausgesetzt ist. Das
Format wechselt nun zuriick zur kleinen, einspaltigen Form. Denn hier stehen
statt der vielfigurigen Heere einzelne Figuren im Mittelpunkt der Handlung. Die
Kombination des viereckigen Palastes mit den Erkern an der Dachbriistung und
dem achteckigen kapellenartigen Bau mit den krabbenbesetzten Dachbeschligen
zeigt, dal} es sich noch immer um denselben Ort handeln muf3, wie in den voraus-
gehenden grof3formatigen Bildern. Damit macht der Maler deutlich, daB3 es sich
trotz des Formatwechsels um denselben Erzihlstrang handelt. Die umliegenden
Gebiude und die Teile der Stadtmauer, deren hiufige Richtungswechsel an den
kreuzférmigen Grundril3 der Stadt erinnern, unterstiitzen diesen Eindruck ebenso,
wie die gelb und rot gestreiften Wappen tiber den Toren, die bereits zuvor als



32

Stadtwappen von Toledo figuriert haben. Zugunsten einer eindeutigen Identifizie-
rung des Ortes zeigt der Maler sogar noch die Zelte der Belagerer, die gemal3 der
Erzihlung des Textes zu diesem Zeitpunkt bereits wieder abgezogen sind. Wie
schon bei den vorangehenden Bildserien variiert die Anordnung der Motive von
Bild zu Bild: So steht die Kapelle mal links vom Palast, mal rechts. Ebenso verin-
dern sich die Stadtmauer und die Hiuser der Umgebung. Auch hier sind diese
Variationen jedoch nicht willkiirlich; vielmehr deutet der Maler damit an, daf3 die
Handlung zwar an demselben Ort spielt, ja sogar im selben Gebédude, aber stets in
verschiedenen Rdumen mit wechselnden Personen. Eine gewisse Inkonsequenz ist
allerdings zu beobachten: Die Motivkonstellationen sind auch dann nicht gleich,
wenn es sich um dasselbe Zimmer im Palast des Kénigs von Toledo handelt, wie
beispielsweise auf zwei Bildern (Bl 13v und Bl 14v), die jeweils in der Kammer
der Herzogin spielen.

Dagegen ist die Zuordnung bestimmter Gewinder und Farben an die Figuren hier
recht konsequent: Der Konig trigt stets ein lingeres blaues Gewand mit Pelzbe-
satz und eine goldene Krone. Die Herzogin hat nach der Offenbarung ihrer Iden-
titat als Frau ein blaues Kleid mit einem weiBen Unterrock an. Ihre Haare sind
tber den Ohren zu Knoten geschlungen. Die Kénigstochter Florie bildet eine
Ausnahme von dieser Konsequenz: Zunichst erscheint sie in ein griines Gewand
mit einem weillen Untergewand gekleidet, dazu ein weilles Kopftuch. Auf den
nichsten Bildern jedoch trigt sie ebenfalls eine Kénigskrone, dazu ein braunrotes
Kleid. Auffallend ist auch ihre Frisur mit den geflochtenen Zépfen, die tber den
Ohren zu Schnecken eingerollt sind. Moglicherweise wollte der Buchmaler durch
den Kleiderwechsel Flories auch einen bedeutungsvollen Zusammenhang mit der
Enthillung des Geheimnisses der Herzogin herstellen, denn nach diesem Ereignis
ist die Kleidung dieser Figur konsequent (Bl 12v-19x).

In dem ersten Bild dieser Folge der Begegnung Flories und der Herzogin im Palast
BL 11v: Wie florie des konigs dochter nach der hertzogyn schickt die u ir in ir kamer kame)
sind zwei zeitlich dicht aufeinander folgende Handlungsmomente in die zwei B6-
gen des tber Eck gestellten Palastes verteilt: Links sicht man die als Mann verklei-
dete Herzogin vor dem Ko6nig von Toledo, der ihr fiir ihre Heldentaten zur Ret-
tung der Stadt dankt. Rechts folgt die Herzogin der Konigstochter Florie in ihre
Kammer. Beide Szenen sind Teile der Wiirdigung, die die Herzogin nach ihrem
mutigen Finsatz zur Rettung der Stadt erfdhrt. Es handelt sich um eine mehrsze-
nische Darstellung mit Figurenwiederholung,’” denn Flotie und die Herzogin sind
unter beiden Bégen an ihrer Kleidung erkennbar.

Das Thema ist prinzipiell als eine Innenraum-Darstellung aufgefal3t. Dennoch ist
die architektonische und stidtische Umgebung dieses Innenraums grof3ziigig mit
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abgebildet. Zwar wird von vielen franzdésischen und flimischen Malern um die
Mitte des 15. Jahrhunderts ein Innenraum hiufig als Durchblick durch eine Off-
nung in einer von aullen gezeigten Architektur gestaltet.’® Doch befindet sich
dieser Einblick meist im Vordergrund und ist, sofern er die Hauptszene behandelt,
bildbeherrschend. Dagegen wirkt es recht ungewShnlich, dall der Maler des
‘Herpin’ seinen Innenraum in ein derart grof3ziigig bemessenes Ambiente einbet-
tet, das dartiber hinaus noch mit zahlreichen Nebenfiguren belebt ist. Wie in den
groB3formatigen Darstellungen sind diese Nebenfiguren keineswegs fiir die Hand-
lung notwendig. Vielmehr tragen sie mit ihren Alltagsgeschiften zur Charakterisie-
rung der Umwelt der Titelszene bei und steigern auf diese Weise deren “Gegen-
wirtigkeit”, den Eindruck des real Geschehenen.

Die folgende Szene mit der Enthtllung des Geheimnisses der als Mann verkleide-
ten Herzogin spielt in einem anderen Zimmer des Palastes (Bl 12v: Wie die
hertzogyn sich des konigs dochter vffenbarte das sie eyn franwe was). Dies kommt in der
Verschiebung der achteckigen Kapelle auf die rechte Bildseite zum Ausdruck,
ebenso in dem Ausschnitt der Stadtmauer mit einem anderen Tor, offensichtlich
ein weiter rechts liegendes Mauerstiick. Denn der viereckige Wehrturm, der sich
vorhergehend rechts im Bild befindet (BL. 11v), ist nun nach links geriickt, ebenso
wie das Haus mit dem Treppengiebel. Der Maler wahrt so durch die Wiederho-
lung der Motive die Einheit des Ortes. Andererseits deutet er durch ihre verdnder-
te Anordnung an, dal3 der wiederum tiber Eck gezeigte Innenraum ein anderer ist,
als der Empfangsraum der vorigen Szene.

Flotie sitzt auf einem Schemel unter der linken Arkade. Hinter iht sicht man ein
Bett, so dal} der Raum als ihre Kammer gekennzeichnet ist. Unter dem rechten
Bogen prisentiert die Herzogin ihren nackten Leib, um zu beweisen, dal3 sie eine
Frau ist und daf3 daher die von Florie gewtinschte Liebesbeziehung unméglich ist.
Diese Unmdoglichkeit der Anniherung findet ein anschauliches Aquivalent in der
formalen Trennung der beiden Figuren durch die markante Stiitze der Bogenstel-
lung. Zu FilBlen der Herzogin erkennt man die abgelegten Minnerkleider. In der
Turoftnung rechts steht eine Dienerin mit einem blauen, pelzgefiitterten Kleid,
das die Herzogin in den folgenden Bildern charakterisieren wird. Die Kompositi-
on faBt demnach drei aufeinanderfolgende Aspekte der Handlung zusammen:
Links die auf ihrem Schemel thronende Florie, die den Kiichenjungen zu sich
befohlen hat, rechts die enthiillte Herzogin, die mit ihren Kleidern auch ihre Iden-
titat als Mann fallen 146t, und schlief3lich die Dienerin, die auf Befehl Floties ein
kostbares Gewand fir die Herzogin bringt, das Zeichen fir ihre wieder erlangte
Identitit als Frau.
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Die anschlieBende Darstellung (Bl 14r: Wie die hertzogyn des nachts vff stunt vnd vsz
der kamern ging in die stat vnd lacht sich in die myste) ist wiederum mehrszenisch. Sie
thematisiert, wie die Herzogin nachts den Palast des Konigs verlifit, um seinem
Werben nicht nachgeben zu miissen und ihrem fernen Gemahl, Herzog Herpin,
die Treue halten zu kénnen. Zur Veranschaulichung dieses Weges aus dem Palast
erscheint die Herzogin nicht weniger als viermal: Der Ausgangspunkt ist der obere
Treppenabsatz des Palastes; ein zweites Mal erscheint sie vor dem Tor der Palast-
befestigung, ein weiteres Mal zwischen den beiden Tiirmen des Stadttores und
schlieBlich links auf dem Misthaufen liegend, der das Ziel ihres Weges ist. Auf
diesen Stationen ist die Figur der Herzogin dreimal in nahezu identischer Kérper-
haltung und Ausrichtung nach links gegeben. Diese Ausrichtung auf den Mist-
haufen hin wird auch in den Verkiirzungen der architektonischen Motive an den
jeweiligen Stationen des Weges aufgenommen: zuerst in der Treppe und in der
Palastwand dahinter, dann in der Umfassungsmauer des Palasthofes und der
Stadtmauer davor, und etwas abgeschwicht in dem Stadttor mit den beiden Tir-
men. Aber auch in der weiteren Umgebung findet sich dieser Richtungsimpuls:
Rechts oben schlief3t sich ein Stick Stadtmauer an den Palast an, das sich links in
der Einfassung der Kapelle fortsetzt und so eine durchgehende Schrige auf den
Misthaufen zu bildet. Der Effekt wird noch dadurch verstirkt, dal3 sowohl der
Mauerabschnitt als auch der Misthaufen recht dunkel gegeben sind und damit
auch auf dieser Ebene zueinander in Beziehung gesetzt sind. Die unter perspekti-
vischen Gesichtspunkten sicherlich verzerrt erscheinenden Verkiirzungen erfiillen
demnach innerhalb der Komposition eine wichtige Funktion zur Vergegenwirti-
gung der Handlungszusammenhinge.

Die Hervorhebung dieses an sich recht kurzen Weges mit vier Stationen verweist
auf die besondere Bedeutung dieses Handlungsabschnitts fiir den Fortgang der
Erzihlung. Der Verzicht der Herzogin auf die Heirat mit dem Konig und ihre
Treue gegenliber Herpin ist die Voraussetzung fir die Wiedervereinigung der
Familie. Der Maler wertet mit der Ausdriicklichkeit, mit der er diesen Weg dar-
stellt, die erzdhlerisch wenig anspruchsvolle Episode in Hinblick auf ihre Bedeu-
tung fiir die folgende Handlung auf.

Das letzte Bild dieser Serie (BL. 14v: Wie der konig des morgens frube in die kamer kanme
vnd suchte die hertgogin vnd wolt sye zu der Ee neme(n) aber sie was hymweg) verbindet zwei
zeitlich aufeinander folgende Szenen. Im Inneren des Palastes sicht man wieder
das Zimmer der Herzogin durch zwei Bogenoffnungen. Links bringt der Konig
durch das Anheben der Bettdecke des verlassenen Bettes seinen Verdacht zum
Ausdruck, dal Florie die Herzogin aus Eifersucht ermordet habe. Unter dem
zweiten Bogen sieht man deshalb die Folge dieser Verdichtigung, nidmlich die
niederkniende Florie, die ihre Unschuld beteuert, aber nichtsdestotrotz von zwei
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Soldaten ergriffen wird. In engem Zusammenhang damit steht die Szene unmit-
telbar darunter: Im Garten des Palastes siecht man die Figur des Konigs ein zweites
Mal im Gesprich mit einem Mann auf einer Gartenbank sitzen. Der Mann zeigt
in eindringlicher Gebidrde nach oben. Diese Gebirde vereint geschickt zwei
Apekte in sich: Zum einen charakterisiert sie den Mann als den Sterndeuter
Gambaux, und zum anderen weist sie auf die Szene mit der Verhaftung Flories
tber ihnen hin, die das Gesprichsthema der beiden bildet. Gambaux ndmlich
berichtet dem Ko6nig, dal3 ihm die Sterne die Unschuld Flories am Verschwinden
der Herzogin offenbart haben.

Gegen Ende der ausgefiihrten Bildfolge wechselt das Format hiufiger (Bl 28¢ ff.),
so daB3 hier das Prinzip der Serie durchbrochen zu sein scheint. Betrachtet man
jedoch die Themen der Darstellungen, so fillt auf, daB3 alle Szenen auf dem Tur-
nierplatz — und nur diese — ein groBes Format haben. Die kleinen Darstellungen
dazwischen spielen dagegen im Inneren des Palastes oder in der Stadt und haben
oft intimere Inhalte, wie die Begegnung Lewes mit der Konigstochter Florentine,
oder die Beratung der Damen tiber den Sieger des Turniers.
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Der Johann-Maler

Die Ilustrationen der Handschriften fir Johann III. von Nassau—Saarbriicken
sind bislang die einzigen Werke, die von diesem Maler iberliefert sind. Er wird
daher im Folgenden der Johann-Maler genannt. Der geringe Umfang seines
(Euvre und der begrenzte Zeitraum der Entstehung erschweren allerdings eine
stilistische Einordnung und erlauben nur ein eingeschrinktes Bild seiner Titigkeit
zu zeichnen.

Der Johann-Maler erweist sich in den Illustrationen zum ‘Herpin’ als ambitionier-
ter Erzihler. Seine anschauliche Umsetzung der Romanerzdhlung beruht auf
einem vielschichtigen Geflige von Bezichungen, sowohl innerhalb der einzelnen
Darstellung als auch mehrere aufeinanderfolgende Bilder tbergreifend. Den
Kompositionen der Bilder liegt ein System von Flichenbeziigen zugrunde, mit
dessen Hilfe der Ort der Figuren und die mit ihnen verbundenen Handlungs-
zusammenhinge definiert werden. Eine wichtige Funktion tibernehmen hierbei
Richtungsimpulse und Distanzen, die rdumliche und zeitliche Verhiltnisse der
Figuren zueinander darlegen und prizisieren. Hierfiir erweisen sich die grof3ziigig
bemessenen Umgebungen der Szenen als besonders geeignet, denn ihre vielfalti-
gen Motive bieten die Formgelegenheit fiir diese anschaulichen Bezugssysteme.
Uber das Bildfeld verteilte Blickpunkte und das hiufig verwendete Motiv des We-
ges vermitteln eine rdumliche Vorstellung, die aber Giberwiegend flichenbezogen
bleibt, so daf} tiefenrdumliche Aspekte eher sekundir bleiben. Statt dessen ist die
Raumvorstellung an die Figurenhandlung gebunden. Daher wirken auch die zahl-
reichen Nebenfiguren, die das Bildfeld beleben und durch ihre verschiedenen
Titigkeiten quasi fiir die Wiedergabe von Handlung aktivieren. In der Detailgestal-
tung zeigt sich, daf3 der Johann-Maler mit einem Betrachter rechnet, dem der Text
wohl vertraut ist, was bei der Familie Elisabeths von Nassau-Saarbriicken jeden-
falls vorausgesetzt werden kann. Nur ein solcher Betrachter ist in der Lage, die
vorausdeutenden oder zurlickverweisenden Motive als solche wahrzunehmen und
als Zusammenhang stiftende Elemente zu wiirdigen.

In der hdufigen Bevorzugung mehrszenischer Darstellungen, oft sogar mit Figu-
renwiederholung, zeigt sich, dal3 der Maler die Episoden als Teile eines zeitlichen
und kausalen Prozesses beschreibt. Dasselbe gilt auch fiir den Zusammenschluf3
mehrerer aufeinander folgender Bilder zu einer Sequenz mit Hilfe wiedererkenn-
barer Handlungsorte. Diese Sequenzen kntipfen inhaltliche Zusammenhinge zwi-
schen den Episoden, die oft vorausdeutenden oder memorierenden Charakter
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haben. Sie schaffen Handlungszusammenhinge, sie interpretieren und deuten die
im Text geschilderten Ereignisse iber dessen Vorgaben hinaus. Auf diese Weise
entwickelt der Maler auf der Grundlage einer ausfihrlichen Auseinandersetzung
mit den Inhalten mit seiner Bildfolge eine eigenstindige Form der Erzihlung mit
anschaulichen Mitteln, die parallel zum Text vetrlduft, ihm eigenstindig Hand-
lungsb6gen unterlegt und dadurch seine Gliederung vorgibt.

Vergleich der Illustrationszyklen des ‘Herpin’,
‘Loher und Maller’ und ‘Huge Scheppel’

Zur Herausarbeitung charakteristischer Darstellungsmethoden des Johann-Malers
kénnen nur die Illustrationszyklen zu den drei Historien ‘Herpin’, ‘Loher und
Maller’ und ‘Huge Scheppel’ herangezogen werden, von denen angenommen
wird, daB3 sie innerhalb eines nicht allzu groBen Zeitraums angefertigt wurden.?
Demgegeniiber ging Robert Schmidt in seiner bislang vereinzelt gebliebenen
kunsthistorischen Untersuchung zu diesem Maler von 1905 noch von einer recht
langen Entstehungszeit des Zyklus aus. Er veranschlagte dafiir den gesamten Zeit-
raum zwischen der Aufnahme Johanns in den Ordre du Croissant (1455) und dem
Tod des Grafen (1472). Daher glaubte Schmidt, eine stilistische Entwicklung des
Malers belegen zu koénnen, mit deren Hilfe er die Unterschiede zwischen den
Illustrationen zu erkliren versuchte. Auch er ging davon aus, dal3 der ‘Loher’ zu-
erst ausgefithrt wurde, dann der ‘Huge Scheppel’ und schlieBllich der ‘Herpin’.
Wenn es auch manche im einzelnen zutreffenden Beobachtungen gibt, die diese
entwicklungsgeschichtlich begriindete Reithenfolge bestitigen kbnnen, so erscheint
es doch mehr als zweifelhaft, da3 der Maler fiir die drei Bildzyklen siebzehn Jahre
gebraucht haben sollte, zumal der des ‘Herpin’ dazu noch unvollendet geblieben
ist und fir die ‘Sibille’ vorgesehen, aber gar nicht begonnen wurde. Es fragt sich
daher, inwieweit die Unterschiede in der Gestaltung, die sich insbesondere in den
Illustrationen des ‘Loher’ manifestieren, tatsdchlich als Ausdruck einer kunstleri-
schen Entwicklung verstanden werden kénnten.

Einer der offensichtlichsten Unterschiede ist sicher der andere FigurenmalBistab im
‘Loher’. Insbesondere bei den vielfigurigen, grof3formatigen Belagerungsszenen
fillt auf, dal die Figuren im Verhiltnis zu den Motiven der Umgebung wesentlich
groBer gegeben sind, als im ‘Huge Scheppel’ und im ‘Herpin’, und daf ihre Zahl
infolgedessen geringer ist.*) Die Szenen wirken deshalb nahsichtiger, obwohl die
Landschaften fiir sich genommen einem 4hnlich panorama-artigen Aufbau folgen
wie im ‘Herpin’. Die auBergewShnliche Gréfie der Figuren, insbesondere in Ver-
bindung mit architektonischen Motiven (zum Beispiel Bl. 16v), hat zur Folge, daf3
die Architekturen und Landschaftselemente im ‘Loher’ fast als Attribute der Figu-
ren erscheinen, die den Ort der Handlung mehr oder weniger zeichenhaft definie-
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ren. Auch wenn solche Tendenzen im ‘Huge Scheppel’ und im ‘Herpin’ noch hin
und wieder zu spiiren sind, wirken die Landschafts- und Architekturmotive dort
mehr im Sinne einer wirklichen Umgebung fiir die Figuren und ihre Aktionen.

Den Schlissel zu dieser Sonderform der Panorama-Landschaften glaubte Schmidt
in der landkartendhnlichen Darstellung auf Bl 126v des ‘Loher’ gefunden zu
haben.*! Durch diese “geographische Illustration” soll der Johann-Maler zu seinen
Panoramabildern angeregt worden sein. Dies ist zwar nicht auszuschlieBen, jedoch
scheint die Verwandtschaft mit deutschen Stidtechroniken, auf die Ute von Bloh
hinweist,*? wahrscheinlicher. Der Riickgriff auf Bildformeln der Chronik erhilt
durch den auffallend hdufigen Gebrauch von Schriftbindern, Spruchbindern und
Wappen im ‘Loher’ noch zusitzliche Wahrscheinlichkeit. Sie kénnen als Ausdruck
des Bestrebens gewertet werden, die dargestellten Personen und ihre Handlungen
cindeutig und unverwechselbar zu kennzeichnen und damit ihre historische Waht-
heit zu belegen.*?

Dieses System der Einbindung seiner Szenen in eine weitliufige Umgebung und
die damit verbundene Distanzierung verwendete der Johann-Maler, wie wir gese-
hen haben, konsequent auch im kleineren Format und selbst bei Innenraum-
Darstellungen. Ein von auBlen gezeigtes Gebdude gewihrt durch eine oder zwei
gebffnete Winde Einblick in sein Inneres. Dieses Gebdude wird als Teil einer
stidtischen oder landschaftlichen Umgebung gezeigt, die sich zu Beginn des
‘Loher” auf die unmittelbare Nachbarschaft mit einigen Héausern und einem Stiick
der Stadtmauer beschrinkt, wihrend im ‘Huge Scheppel’ und im ‘Herpin’ oft die
ganze Stadt mit umgebender Landschaft mit dargestellt wird. Da die Distanz des
Blickpunktes insgesamt zunimmt, ist diese Ubertragung auf kleinere Formate und
Innenraumszenen nur konsequent, auch wenn sie der allgemeinen Entwicklung
entgegen zu laufen scheint. Der Innenraum prisentiert sich als ein wenig tiefer
Schaukasten mit steil ansteigendem Boden, zwei oder drei Winden und einer
Holzdecke. Oft verweisen dunkle Turéffnungen auf das Vorhandensein weiterer
Riume, die aber selbst nicht gezeigt werden. Treppen wirken als verbindendes
Motiv zwischen AuBen und Innen. Bereits Schmidt wies darauf hin,** da} der
Johann-Maler damit auf ein bewihrtes Kompositionsmodell zurtickgriff, das wih-
rend der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts und noch dartiber hinaus sehr verbrei-
tet war,® allerdings in der Regel ohne Einbindung in solche umfangreichen Um-
gebungen. Im ‘Loher’ ist gelegentlich der Einblick gewdhrende Bogen die Rah-
menform fiir den Innenraum, wie beispielsweise bei der Darstellung des brief-
schreibenden Papstes (BL. 61r: Hie schreybe der babest konnig ludewig von lober wegen...)
und der Schwurszene zwischen Konig Ludwig und zwolf Verritern (Bl 69r: Hie
swuren konnig ludewig vnd die weilff verreder aber %ii samen...). Ahnliche Formen finden
erst ab der Mitte des 15. Jahrhunderts gréBere Verbreitung. Beim Johann-Maler
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sind die Architektur-Rahmen zum unteren Bildrand hin zusitzlich meist durch
tlache Stufen oder bithnenartige Unterbauten mit Bogenformationen (Bl. 26r, 27v
und 291) abgegrenzt. Die Innenraum-Darstellung mit Rahmenarchitektur war es
offensichtlich, die Schmidt dazu veranlaB3t hatte, die Illustrationen des ,Lohet"
stellenweise fir moderner zu halten als die beiden anderen Bildzyklen und daher
cinen kiinstlerischen Riickschritt zu diagnostizieren. Beriicksichtigt man aber die
mit dem distanzierten Betrachterstandpunkt verbundene Objektivierung und den
an Chroniken erinnernden Wahrheitsanspruch, so erscheint die Ubertragung die-
ses Darstellungsprinzips auf alle Bildthemen nur konsequent. Es zeigt sich also,
daB3 das Beharren auf den normativen Kriterien einer als allgemein verbindlich
angeschenen Kunstentwicklung — gemeint sind hier vor allem die Kategorien
“Raum” und “Realismus” — in vielen Fillen den Werken der Buchmalerei nicht
gerecht wird.

Das erste Bild des ‘Loher’” (Bl 1r) zeigt eine Szene am Hofe Karls, nimlich wie
Loher wegen der Intrigen seines Bruders und der Grafen von seinem Vater Karl
fir einige Jahre zur Bewihrung in die Verbannung geschickt wird. Diese Darstel-
lung 1406t sich recht gut einer von der Bildaufgabe her dhnlichen Szene des Hofze-
remoniells im ‘Herpin’ gegeniiber stellen: Auf Bl 19r werden dem Koénig von
Toledo die dreilig Gefangenen vorgefiihrt, die er vom Koénig von Zypern als Ge-
schenk erhilt und unter denen sich auch Herpin befindet. In beiden Darstellungen
handelt es sich kompositionell um eine Gegeniiberstellung eines thronenden Koé-
nigs rechts und eines Mannes beziehungsweise einer Gruppe von Minnern links.
Sehr verschieden ist jedoch die Behandlung der Umgebung, Wihrend die Darstel-
lung im ‘Herpin’ im Innern eines Palastes stattfindet, der nach der dort iblichen
Manier mitsamt der ihn umgebenden Stadt, einschlieBlich zahlreicher Nebenfigu-
ren, gezeigt wird, spielt sich die Verbannung Lohers sozusagen auf einer 6ffentli-
chen Bihne vor dem Palast ab. Hier werden nur die Gebidude gezeigt, die die
Biihne unmittelbar nach hinten begrenzen. Die Szene erscheint nahsichtiger und
wegen der Figurenfiille dicht gedringt. In beiden Fillen fihrt eine Treppe zum
cigentlichen Handlungsschauplatz, die im ‘Herpin’ den Weg andeutet, den die
Gefangenen in den Palast genommen haben. Im ‘Loher’ verweist die Treppe auf
den Weg in die Verbannung, steht doch an ihrem Ful3 schon ein gesatteltes Pferd
fir ihn bereit. In beiden Bildern finden sich zahlreiche Nebenfiguren. Wihrend
diese jedoch im ‘Herpin’ mit alltiglichen Dingen, wie Gesprich mit den Nach-
barn, Wassertragen und Ahnlichem, beschiftigt sind, erweisen sie sich im ‘Loher’
als stirker in die Haupthandlung involviert. Der Bedienstete, der links aus einer
Tir tritt, dient als Verweisfigur auf die Hauptszene. Rechts hilt ein Knappe das
gesattelte Pferd bereit, die Minner dahinter gehéren zum Hofstaat ebenso wie die
Gruppen oben auf der Tribiine. Im Vordergrund sicht man zwei miteinander
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raufende Hunde, in denen man einen symbolischen Hinweis auf den Bruderzwist
zwischen Loher und Ludwig sehen kénnte. Wie im ‘Herpin® bringt der Johann-
Maler auch hier die inhaltlichen Zusammenhinge mit Hilfe formaler Bezlige zum
Ausdruck. Dabei spielen die Schrigen des Gelinders eine wichtige Rolle. Das
vordere Gelidnder verbindet Loher mit den beiden Figuren rechts neben dem Ko-
nig. Hier handelt es sich wohl um Ludwig und um Lohers treuen Freund Maller,
der ihn freiwillig in die Verbannung begleiten wird. Dieser enge Bezug zeigt sich
aufler in der unmittelbaren Verbindung durch das Gelidnder auch in der dhnlichen
Kleidung und dem auffillig erhobenen Bein, das der Beginn einer Schrittbewe-
gung zu Loher hin ist. Das zweite Geldnder begleitet die Treppe nach unten auf
das gesattelte Pferd zu. Loher hat sein gebeugtes Bein weit nach hinten gesetzt, so
daf es sich auf dem oberen Absatz der Treppe befindet und damit auf den Weg
verweist, den er nehmen wird. Indem der Johann-Maler die Umgebung der darzu-
stellenden Szene reduziert, konzentriert er sich im ‘Lohet’ zwar mehr auf die
Hauptszene. Doch wie im ‘Herpin’ legt er offenbar gro3en Wert darauf, die Hand-
lung als einen Vorgang wiederzugeben. Dies unterscheidet ihn insbesondere von
Illustrationen zu deutschen Prosatexten, die in der Regel einen bestimmten
Moment der Handlung stellvertretend fiir den gesamten Ablauf geben.#¢

Ein anderes Beispiel seiner Erzdhltechnik ist die Darstellung auf Bl 10v des
‘Loher’: Die Uberschrift des Bildes besagt, da3 Loher hier den Dank fiir seine
Tapferkeit in einem Turnier erhilt. Das Bild selbst zeigt aber andere Aspekte der
nachfolgenden Erzihlung: Es wird berichtete, dal Konig Orscher nach einem
Turnier Loher den Dank bringen 146t und ihn zu sich einlddt. Loher lehnt dies
héflich ab, weil er gerade selbst offenen Hof hilt und dazu alle Turnierteilnehmer
cingeladen hat. Er kauft nun grof3zigig fiir seine Giste ein, nachdem er sich von
seinem Wirt das dafiir notwendige Geld geliechen hat. Es kommen so viele Giste,
dalB3 er einen Teil von ihnen im Garten und auf der Stralle bewirten mufl. Am
nichsten Morgen ldBt Zormerin, die Tochter des Konigs, Loher ein mit Gold
beladenes Pferd schicken. Loher kann nun seine Schulden bei dem Wirt bezahlen.
Die Darstellung des Johann-Malers zeigt im Vordergrund links eine Gruppe von
Minnern mit goldenen Gegenstinden hinter einem Pferd. Loher, erkennbar an
der blauen Jacke und den roten Beinlingen, ist offenbar im Begriff, das Pferd zu
besteigen. Weiter rechts sieht man ihn ein zweites Mal, wie er mit zur Gruppe
zurlick gewendetem Kopf auf den Wirt in der Tir seines Hauses zuzugehen
scheint. Diese Hinwendung unterstreicht er noch durch eine Zeigegebirde zum
Wirt, dem er damit offenbar die gute Nachricht von seiner Zahlungsfihigkeit mit-
teilt. Es scheint sich hier demnach nicht um die in der Bildiberschrift zitierte
Ubergabe des Dankes zu handeln, sondern vielmehr um das Geschenk
Zormerins. Im Hintergrund, neben dem Haus des Wirtes, sicht man den Teil der
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Giste Lohers, die er im Garten bewirten muf3. Der Johann-Maler wihlt also fur
seine Darstellung Themen aus, die Loher als grof3ziigig und rechtschaffen charak-
terisieren. Dies wird sich im weiteren Verlauf der Erzihlung als wesentlich erwei-
sen. Denn aufgrund seines guten Charakters gelingt es thm schlieBlich, trotz der
Verwechslungsgeschichte mit seinem Vetter, das Herz der Kénigstochter zu ge-
winnen und von ihr als der wahre Sohn Karls erkannt zu werden. Auch im ‘Loher’
fal3t der Johann-Maler die Texterzihlung also nicht nur zusammen, sondern be-
wertet und interpretiert sie, dhnlich wie dies auch bereits fiir den ‘Herpin’ fest-
gestellt werden konnte.

Ein anderes Mittel der Bilderzihlung, die Zusammenfassung mehrerer Bilder zu
ciner Serie, findet sich ebenfalls schon im ‘Loher’, allerdings hat sie dort nicht die
gleiche Bedeutung fir die Gliederung des Textes, dessen Erzihlung im Wesentli-
chen nicht so oft zwischen den Figuren wechselt. Sie beschrinkt sich vielmehr
allgemein auf eine Kennzeichnung der Identitdt des Ortes.

Es zeigt sich also, dal viele der wesentlichen Darstellungsprinzipien bereits im
‘Loher’ verwendet wurden. Die Bildzyklen des ‘Huge Scheppel’ und des ‘Herpin’
wirken einheitlicher und konsequenter in ihrer Gestaltung, was sich zu einem gro-
Ben Teil der Ubertragung des distanzierteren Blickwinkels auf alle Bildtypen ver-
dankt. Anscheinend gelang es dem Maler erst allmahlich, alle Moglichkeiten dieser
Darstellungsform, die ihm zu Beginn des ‘Loher” noch nicht vertraut zu sein
schien, auszuschépfen. Auch wurde der Umgang mit der Texterzihlung und seiner
anschauliche Umsetzung zunehmend freier und souveriner. Vor allem in der Ent-
wicklung solcher eigenstindiger Formen der Bilderzihlung liegen die Qualititen
dieser eigenwilligen Kiinstlerpersénlichkeit.

Der Johann-Maler und sein kiinstlerisches Umfeld

Die Handschriften fiir den Grafen Johann III. von Nassau-Saarbriicken sind
offenbar in einer deutschen Schreiberwerkstatt angefertigt worden. Dafiir spre-
chen, abgesehen von der deutschen Sprache des Textes, der Schrifttypus und die
Praxis der Bildiiberschriften. Hermann Urtel und Robert Schmidt vermuteten, daf3
der Maler mit dem Schreiber der Bildiberschriften identisch und damit die
deutsche Herkunft des Malers zu belegen wire. Ihrer Argumentation sind zwei
Tatsachen entgegenzuhalten: Zum einen wire es bei einer Identitit von Maler und
Rubrikator unverstindlich, warum die Uberschriften dann teilweise nicht mit dem
im Bild dargestellten Thema tbereinstimmen, wie etwa im Fall des Bl. 10v im
‘Loher’. Zum anderen ist die Tatsache, daf3 die Schrift in den Bildern von dersel-
ben Hand stammt wie die Uberschriften, ebenfalls kein hinreichender Grund fiir
die Identitit. Denn der Rubrikator war jedenfalls erst nach dem Einkleben der
Bilder titig und koénnte die Bildinschriften durchaus zusammen mit den Ubet-
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schriften eingefiigt haben.*” Schmidt glaubte, eine Vermischung von oberrheini-
schen und niederlindischen beziechungsweise flimischen Einfliissen beobachten
zu kénnen, die ihn an eine mittelrheinische Herkunft des Malers glauben lieBen.*8
Tatsichlich ist die Figurengestaltung und vor allem die Art der Farbgebung eher
mit den kolorierten Federzeichnungen in deutschen Papierhandschriften zu ver-
gleichen als mit den Deckfarbenmalereien franzésischer oder flimischer Perga-
menthandschriften. Allerdings zeigt die Malweise des Johann-Malers das Bestre-
ben, sich im Eindruck der Dichtigkeit und Deckkraft solcher Miniaturen anzuni-
hern. Zusammen mit der detailreichen, ausschmiickenden Darstellungsweise ver-
weisen sie auf den gehobenen Ausstattungsanspruch, auf den die Auftraggeber
offenbar groflen Wert legten — dies zunichst unabhingig von der Frage, ob der
Maler nach einer franzosischen Vorlage gearbeitet hat.#? Es hat also den Anschein,
daf3 der Johann-Maler urspriinglich deutscher Herkunft war, da3 er aber mit fran-
z6sischer Buchmalerei vertraut war.

Es stellt sich nun die Frage, ob es im Umkreis des Grafenhofes einen Maler gege-
ben hat, der fiir die Ausfithrung solcher Illustrationen in Frage kam. Hanns Klein
hatte darauf hingewiesen, da} Johann III. iiber lingere Zeit einen Maler Jost an
seinem Hof beschiftigt hatte.®) Zur Person dieses Malers Jost von Saarbriicken
sind zwei Vertrige beziiglich der Ausstattung der Altarkapelle der Metzer Karme-
literkirche von 1453 tbetliefert. Aus ihnen geht hervor, dal3 er diesen Auftrag zu
einem recht umfangreichen Zyklus von immerhin vierzig Motiven von zwei be-
kannten Metzer Biirgern erhielt und zusammen mit seinem Bruder aus Freiburg
ausfiihren sollte. Leider ist die Kapelle wihrend der Franzésischen Revolution
zerstort worden, so dall von diesem Maler Jost keine gesicherten Werke erhalten
sind. Klein identifizierte Jost mit dem Stra8burger Maler Jost Haller, der dort 1438
als Meister und 1444 als Mitglied der Goldschmiede- und Malerzunft urkundlich
belegt ist.>! Aufgrund ubetlieferter schriftlicher Zeugnisse vermutete Klein, daf3
der Maler Jost die folgenden Werke ausgefiihrt hat: Eine Wandmalerei mit der
Darstellung der Schlacht bei Liitzelstein im Saarbriicker Schlof3, die Bemalung des
Kruzifixes der Stiftskirche St. Arnual, ein Tafelgemilde mit der Geburt Christi fr
die Saarbriicker Burgkapelle und schlief3lich die Illustrationen zu den Handschrif-
ten fiir Johann, dies aber nur mit dem Argument, dal Jost der einzige Uberlieferte
Maler fir das Grafenhaus ist. Maler Jost starb 1485 in Saarbriicken. Die Identifi-
zierung des Johann-Malers mit Jost ist verlockend; gleichwohl bleibt sie spekulativ,
weil von ihm keine gesicherten Werke tiberliefert sind.

Robert Schmidt nannte zwei weitere Handschriften flimischer Herkunft, die er
mit Werken des Johann-Malers verglich: Es ist dies ein ‘Roman du bon Roi
Alixandre’ (Paris, Musée du Petit Palais, Coll. Dutuit, Ms. 456), der etwa 1460/65
fiir Philipp den Guten entstanden ist.>? Seine reiche Ausstattung mit 204 Miniatu-
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ren zu fast jedem Kapitel wurde von mehreren Malern, wohl unter der Leitung
Willem Vrelants (aktiv in Briigge zwischen 1454 und 1481) ausgefiihrt. Schmidt
glaubte nun, dal3 es fiir die Darstellung auf Bl 13v im ‘Huge Scheppel’ und die
zwoOlf Bilder zu den “Voeux du Paon” im Alexanderroman eine gemeinsame Vor-
lage gegeben habe.>® Die Serie der “Voeux du Paon” mit Ausnahme des ersten
Bildes wurde von Lievin van Lathem ausgefiihrt, fiir dessen Aktivitit sich zwi-
schen 1454 und 1475 Belege finden lassen. Tatsichlich scheint der Aufbau der
Komposition bei den Bildern zunichst verwandt: Rechts im Bild befindet sich ein
Gebiude, dessen vordere Wand in einem weiten Bogen gebftnet ist, so dal3 der
Blick in einen Innenraum mit der Bankettszene fillt. Links wird gegen diesen In-
nenraum kontrastierend ein AuBlenbezirk gesetzt, in beiden Fillen ein ummauerter
Hof. Diese Konzeption behielt Lathem im Alexanderroman mit nur leichten Va-
riationen Uber alle elf Bilder bei; er verwendete also dhnliche Mittel zur Setrienbil-
dung, wie der Johann-Maler. Lathem {ibernahm die Anlage der Komposition von
dem Mitarbeiter Vrelants, der die erste Darstellung des Pfauenschwurs ausgefiihrt
hatte. Tatsdchlich gebrauchte Willem Vrelant, ebenso wie zahlreiche andere Maler
um die Mitte des 15. Jahrhunderts, solche Kontrastierungen von Innenriumen mit
Ausblicken auf Landschaften oder Stadtausschnitten gern. Ein weiteres Beispiel
hierfir wire etwa die Widmungsminiatur des Alexanderromans (f. 7). Mag auch
der allgemeine Aufbau der Pfauenschwurepisode bei Lathem und im ‘Loher’ ihn-
lich sein, so unterscheiden sich die Darstellungen in der Gesamtauffassung des
Themas doch erheblich. Beim Alexanderroman ist der Palasthof nur von einigen
Pfauen belebt, einmal auch von einer Nebenfigur, die den Palast Uber die Treppe
verldBt. Die stark verkirzte Seitenwand, die man mehrfach von auflen sieht, dient
dazu, die Erstreckung des Gebiudes in die Tiefe vorstellbar zu machen. In glei-
cher Weise wirkt das perspektivisch verkiirzte Kachelmuster des Bodens oder die
Rippen des hélzernen Tonnengewdlbes im Innenraum. Die Handlung konzent-
riert sich ganz auf den Innenraum. Dort geht die Dame Heliot entlang der an der
Festtafel aufgereihten Bankett-Teilnehmer, um sie ihren Schwur auf den Pfau
leisten zu lassen. Die Szenen wirken fir sich genommen eher statisch, erst aus
dem Zusammenhang der Serie sind sie als Vorgang zu erfassen. Die Kontrastie-
rung von Innen und AuBlen dient in erster Linie der Darstellung von Raum. An-
ders dagegen die Darstellung des Johann-Malers: Die Wand mit der Bogen6ffnung
ist leicht schrig gestellt, so dall noch die breite Treppe sichtbar wird, die vom
Palasthof zum Saal hinauf fithrt. In einer kontinuierlichen Folge reihen sich die
Diener mit den Speisen und Getrinken von der linken unteren Ecke tiber die
Treppe bis fast an den rechten Bildrand, wo der vorderste von ihnen mit dem Pfau
vor dem schworenden Huge steht. Nicht genug damit, die Rethe der Diener wird
weiter hinten fortgesetzt, wo aus einem Nebengebiude noch weitere Diener mit
Tafelgeschirr herauskommen. Auf diese Weise wird der Aullenbereich unmittelbar
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in die Handlung mit einbezogen. Die Reihe der Diener kennzeichnet einen Weg in
den Palastsaal hinein, der zur Hauptfigur hinfihrt und ihr Tun erst méglich macht.
Der Palasthof wird so zu einer Art Vorspiel im Sinne einer Hinfithrung zur ei-
gentlichen Haupthandlung und erfillt damit eine wichtige Funktion innerhalb der
Bilderzdhlung.

Die zweite Handschrift, die Schmidt zum Vergleich heranzog, ist die der
‘Chroniques de Jhérusalem abrégées’ (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Vind. 2533). Diese um 1455 ebenfalls fir Philipp den Guten angefertigte
Handschrift mit Miniaturen des Meisters des Girart de Roussillon zog er im
Zusammenhang mit der Rahmung des Kircheninterieurs und der architektoni-
schen Umgebung der Kénigskronung Lohers (Bl 49rb) heran. Tatsdchlich findet
sich auf BL 15 der Chronikhandschrift eine annihernd vergleichbare Darstellung
mit einer Bogenoéffnung, die von Figuren auf Sidulen begleitet wird. Allerdings
sind die Figuren dort eindeutig als Skulpturenschmuck des Architekturbogens
gegeben. Diesen Charakter haben sie im ‘Loher’ nicht. Vielmehr wirken sie auf
den diinnen Siulen, um die sich ihre Spruchbidndern in einer langen Spirale win-
den, mehr wie eine zusitzliche rahmende Verzierung, Tatsdchlich finden sich sol-
che mit Spruchbindern umwundenen Stibe oder Zweige hiufig in den Bordiiren.
Ein frithes Beispiel hierfiir ist die Bordiire auf Bl. 226 des ‘Livre des merveilles’
fiir Jean sans Peur (Paris, Bibl. Nat., Fr. 2810)>4, in der sich ein Band mit der Devi-
se Jeans um einen Eichenzweig wickelt. Es handelt sich um ein Werk des soge-
nannten Boucicaut-Meisters, der zwischen 1400 und 1420 in Paris titig war.

Die ‘Chroniques de Jhérusalem’ enthalten eine andere Miniatur, deren Vergleich
mit Bildern des Johann—Malers von Interesse ist. Es handelt sich um eine Darstel-
lung der Einnahme von Jerusalem durch die Kreuzfahrer auf Bl. 7v.>> Im Vorder-
grund sind die Kreuzfahrer damit beschiftigt, Vorbereitungen fiir die Erstiirmung
der Stadt zu treffen, die schon an mehreren Stellen in Brand gesetzt wurde. Die
Ansicht der Stadt ist in eine detailreiche Landschaft eingebunden, die wie beim
Johann-Maler fast bis an den oberen Bildrand reicht. Die Zelte der Belagerer rei-
hen sich entlang des rechten Bildrandes und verdeutlichen ebenso wie die Tirme
der Stadtmauer mit ihrer kontinuierlichen Verkleinerung wachsende Entfernung
und riumliche Tiefe. Wie die Bildmotive, werden auch die Figuren mit zuneh-
mender Distanz immer kleiner und schwicher in der Farbintensitdt. Der Meister
des Girart de Roussillon setzt Luftperspektive ein, um seiner Darstellung raumli-
che Wirkung zu verleihen. Die Verkleinerung und die Aufhellung der Farbe in der
Distanz ist in grofftmoglicher Konsequenz selbst bei den kaum noch erkennbaren
Zelten und winzigen Soldaten hinter der Stadt durchgehalten. Obgleich der
Girart-Meister ebenfalls ein Stadtpanorama wihrend einer Belagerung darstellt, ist
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das Thema doch ganz anders, nimlich mehr im Sinne einer in Zeit und Raum
eindeutig bestimmbaren Situation, aufgefal3t.

Allerdings gibt es um die Mitte des 15. Jahrhunderts auch Panorama-
Landschaften, die denen des Johann-Malers niher stehen. In einer Handschrift des
‘Avis pour faire le passage d’outre-mer’ von Guillaume Adam (Paris, Bibl. Nat., Fr.
9087), die 1455 in Lille entstanden ist, findet sich auf Bl. 207v>¢ eine Darstellung
der Belagerung von Konstantinopel. Sie zeigt eine Stadt und ihre Umgebung von
einem ebenso hohen Blickpunkt, wie thn der Johann-Maler bevorzugt. Entspre-
chend dhnlich ist der flichige Aufbau der Komposition, den relativ groB3en Figu-
ren im Vordergrund, die aber in der Héhe der Stadt plétzlich sehr viel kleiner
gegeben sind, und die vielen Einzelheiten der Belagerungsaktivititen. Wie bei dem
Landkartenbild auf Bl 126v im ‘Loher’ sind einzelne Orte und Titigkeiten der
Belagerer mit Schriftbindern gekennzeichnet, um so ein méglichst genaues Ver-
stindnis des Gezeigten zu gewihrleisten. Dies entspricht dem Kontext einer sol-
chen geographisch-historischen Beschreibung,

Ein anderes Beispiel enthilt die ‘Chroniques de Hainaut’ des Jacques de Guise
(Paris, Bibl. Nat., Fr. 21027), die um 1460 in Mons entstanden ist.>” Die Miniatur
auf BL 1761 zeigt die Kidmpfe zwischen Sachsen und Belgiern um die flandri-
schen Stidte. Wieder erstreckt sich das Panorama einer in Aufsicht gegebenen
Landschaft mit drei Stidten tUber das gesamte Bildfeld bis dicht unter den oberen
Bildrand. Die Komposition erscheint in die Fliche gebreitet, die Landschaft ist
durch ornamentale Fliisse, Wege und fleckige Biische gegliedert. Die Kimpfenden
zwischen den Stiddten erscheinen im Verhiltnis zu den Architekturen sehr grof3,
wenngleich in ihrer unmittelbaren Nihe noch Versuche erkennbar sind, die GréBe
der Figuren anzugleichen. Eine solche Darstellung ist den Bildern des Johann-
Malers schon sehr nahe. Es bestitigt sich damit erneut, daf} er Bildformen der
Chronik benutzte, um einen entsprechenden Anspruch auf historische Wahrheit
in den ‘Historien’ zu signalisieren.

Diese Beispicle zeigen, dal3 der Johann-Maler in stilistischer Hinsicht viele Merk-
male mit den um 1450 arbeitenden flimischen und franzosischen Buchmalern
teilte. Wie schon Schmidt vermutet auch Mélk, dal3 der Maler nach franzdsischen
Votlagen gearbeitet hat.’® Schmidt nannte als stilistisches Beispiel fiir eine solche
Votlage eine Bible moralisée (Paris, BN., ms. fr. 20065-66), die um 1420/30 in
Amiens entstanden sein soll.> Tatsichlich gibt es aber eine franzdsische Hand-
schrift von 1409, deren Miniaturen einige Ahnlichkeiten mit den Kompositionen
des Johann-Malers haben. In den ‘Réponses a Charles VI et Lamentation au roi
sur son état” von Pierre Salmon (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 23279)%0 gibt es auf BL
53r und Bl 60v Miniaturen, die einen Innenraumeinblick in 4hnlicher Weise in
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eine Stadtansicht einbetten, wie dies im ‘Herpin’®! und auch in den Hamburger
Handschriften hiufig der Fall ist. Diese Miniaturen werden gemeinhin dem
Boucicaut-Maler zugeschrieben, wihrend der GroBSteil der tbrigen Ausstattung
mit dem sogenannten Meister der Cité des Dames in Verbindung gebracht wird.%2
Verbliiffend dhnlich sind auch die Nebenfiguren, die von Mauerzinnen oder aus
Fenster6ffnungen herabblicken und in alltdglichen Beschiftigungen durch die
StraBlen der Stadt gehen oder reiten. Die Einbettung der Hauptszene in Alltagsrea-
lititen hat in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts kaum Parallelen. Bis in ein-
zelne Motive hinein zeigen sich dagegen Verbindungen zur Pariser Handschrift:
So hat der Blumentopf auf der Fensterbank von Florentines Palast (BL. 31v) ein
Gegenstick in einem Bild der Pariser Handschrift (BL. 53r). Auch die Gesichter
hinter den Fenstern oder die Figuren in den Eingingen auf dieser Miniatur er-
scheinen beispielsweise im ‘Herpin’ wieder (BL 26r). Sogar der Sternenhimmel (BL
141) hat einen unmittelbaren Vorldufer in dieser Miniatur der Salmon-Handschrift.
Die auffilligen Architekturkonstruktionen mit aufwendigen Unterbauten und
Treppenkonstruktionen, wie sie der Johann-Maler im ‘Loher’ gerne benutzte, ge-
hen auf Werke des Boucicaut-Malers zuriick. Ein Beispiel hierfir ist die “Prisen-
tation der Reliquien in der Sainte Chapelle” des Breviers in der Bibliotheque
municipale in Chateauroux (Bl 350r).03

Es ist daher nicht auszuschlieBen, dal3 es eine franzosische Vorlage fiir die Illustra-
tionen aus dem Umfeld des Boucicaut-Malers und seiner Nachfolger gegeben hat.
Allerdings ist nicht zu kliren, ob es Vorlagen fiir alle Werke gegeben hat oder nur
fiir den ‘Loher’ und ob sich der Johann-Maler dem Stil dieser Vorlage angepal3t
hat. Jedenfalls ist innerhalb der Bildzyklen vom ‘Loher’ zum ‘Herpin’ eine zuneh-
mende Freiheit im Umgang mit den ilteren Bildformen zu beobachten, die vom
Johann-Maler in durchaus eigenstindiger Weise fiir seine charakteristische Form
der Bilderzihlung eingesetzt wurde, und die im ‘Herpin’ zweifellos ihren Hohe-
punkt erreichte. Unter Berticksichtigung der Rolle, die Elisabeth von Nassau-
Saarbriicken bei der Entstehung der Handschriften gespielt haben kénnte, ist es
nicht verwunderlich, da6} in den Illustrationen der Exemplare fiir ihren Sohn Jo-
hann groBer Wert auf die Erzdhlung gelegt wurde. Auch der Ruckgriff auf Bild-
formen der Chronik und der mit ihnen verkniipfte Wahrheitsanspruch ist sicher in
diesem Zusammenhang zu sehen. Diese Aufgabe hat der Johann-Maler vor allem
mit dem Bildzyklus im ‘Herpin’ vorbildlich gemeistert. Auch wenn er eine Vorlage
verwendet haben sollte, entwertet dies doch nicht seine Leistung hinsichtlich der
Schopfung einer Bilderzihlung mit seinen charakteristischen Gestaltungsmitteln.
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Anmerkungen

Die drei Handschriften sind ebenfalls in der Reihe ‘Codices illuminati medii aevi’
veroffentlicht: ‘Huge Scheppel/Konigin Sibille’, 1993, hg. von Jan-Ditk MULLER; ‘Loher und
Maller’, 1995, hg. von Ute von BLOH. — Fur die genauen bibliographischen Angaben der
zitierten Literatur vgl. das Literaturverzeichnis.

In Kirze wird eine grundlegende literaturwissenschaftliche Arbeit erscheinen: Ute von BLOH,
Ausgerenkte Ordnung. Vier Prosaepen aus dem Umkreis der Grifin Elisabeth von Nassau-
Saarbricken: ,Herzog Herpin‘, ,Loher und Maller, ,Kénigin Sibille‘, ,Huge Scheppel® Tiibingen
[2001, im Druck] (Miinchner Texte und Untersuchungen, Bd. 119).

Vgl. dazu LIEPE, 1920, S.91.

HAUBRICHS, 1991, S.17.

Zum Wortlaut vgl. BLoH, 1995, S.16.

Davon sind heute noch 160 erhalten. Die fehlenden 37 Blitter wurden offenbar schon frith
herausgeldst. Vgl. dazu BLOH, 1995, S.9.

Vgl. dazu BLOH, 1995, S.21f.

Vgl. MULLER, 1993, S.18.

Ute von Bloh glaubte, die vertikale Schrift neben der Eingangsinitiale im ,Loher® in einer
zweiten Lesart neben dem dblichen “VRCH” (zusammen mit dem D der Initiale also
“DVRCH”) als “VRACH” verstehen zu kénnen. Dies wiirde auf Johanns zweite Ehe mit
Elisabeth von Wiirttemberg hindeuten, weshalb die Handschriftengruppe nicht vor 1470, dem
Jahr der EheschlieBung, entstanden sein kénnte. BLoH, 1995, S.7f.

In: HAUBRICHS/ HERRMANN, 2000, S.304.

MOLK, 1988, S.1591.

Zur Datierung der Bilderzyklen in diesen Handschriften vgl. auch unten den Abschnitt
“Vergleich der Illustrationszyklen des ‘Herpin’, ‘Loher und Maller’ und ‘Huge Scheppel’.

Den folgenden Hinweis verdanke ich Helga Lengenfelder: Das letzte der Bilder (Bl. 41vab) in
der Sequenz der Darstellungen des Turniers in der Stadt Maclusane, bei dem Herpins Sohn
Lewe die Tochter des Kénigs von Sizilien, Florentine, als Preis zugesprochen wird, zeigen die
Wappenschilde am Tor und an der Fassade des Palastes ein Wappen, das vollkommen gleich im
‘Uffenbachschen Wappenbuch’ als Wappenschild fir den &unig von Cecilien gezeichnet ist. Es
besteht aus dem Wappen von Aragon und dem abgeinderten Reichswappen, silbernes Feld,
schriggeviert. Dies Wappen wurde in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts auf Bl. 1bv des
Wappenbuchs nachgetragen und gehérte Kénig Alphons 1., Kénig von Aragon und Sizilien
(1416) und von Neapel (1442), der 1458 starb. (Vgl. ‘Das Uffenbachsche Wappenbuch’,
Hamburg, Staats- u. Universititsbibliothek, Cod. 90b in scrinio. Farbmikrofiche-Edition. Einf.
u. Beschreibung der heraldischen Handschrift von Werner PARAVICINI. Miinchen 1990
(Codices figurati — Libri picturati 1), hier S. 19). Der Buchmaler, der seine auffallenden
heraldischen Kenntnisse auch im ‘Huge Scheppel’ zur Schau stellte (vgl. MULLER, 1993, S. 33),
durfte die Prisentation dieses Wappens in derart augenfilliger Weise bewul3t ausgefiihrt haben,
um ecinen Realititsbezug der bildlichen Darstellung fiir den zeitgendssischen Betrachter zu
bewirken. Fir die zeitliche Einordnung des Bilderzyklus’ wire damit ein weiterer Anhaltspunkt
gegeben.

Die Handschrift ist veréffentlicht in der Reihe ‘Codices illuminati medii aevi’; hg. von Ute von
BroH, 1990.
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Auf eine solche Anndherung an die Technik des Kupferstichs hat bereits Ignaz BETH, 1908,
S.272f. hingewiesen. Die Handschrift ist beschrieben in: Austellungskatalog Betlin, 1975/1976,
Nr. 99, Abb. S. 171.

Vgl. dazu BLoH, 1990, S. 15 und S. 60, Anm. 39 und den entsprechenden Abschnitt ‘Das
Bildprogramm’ der vorliegenden Untersuchung.

LiEpE, 1920, S.134. — Johann war eine zeitlang am franzosischen Hof erzogen worden:
MULLER, 1993, S. 20.

MOIK, 1988, S.159¢f.

Vgl. dazu auch BLOH, 1995, S.8 und die Wiedergabe des Einbands nach der Farbmikrofiche-
Edition (Fiche 5), sowie BRANDIS, 1972, S.47.

Gut zu sehen auf Bl.144r. Vgl. dazu auch MOLK, 1988, S.158. Es handelt sich offenbar um
dasselbe Wasserzeichen wie im ,Loher* und im ,Huge Scheppel®.

Dabei ist der erginzte Text offenbar stark gekiirzt; so fehlt z.B. auf Bl 1r die gesamte Vorrede,
und es beginnt gleich mit der Erzahlung: “Ujf einen pfingstag hielt Kinig Carlen in Frankreich offenen
Hoff..”.

Auf der Vorderseite finden sich Reste der Rede der Herzogin, die Kénig Karl um Herpins
Begnadigung bittet. AuBerdem sind noch Bruchstiicke einer Bildiiberschrift zu entziffern:

...pe usg, paris hineweg

...$le vor die Stat

...em bedrupnisse

Der Text auf der Riickseite erzihlt von der Einsetzung eines unfihigen Herrschers tber die
Stadt Bourges anstelle des verbannten Herpin. Es hat also den Anschein, als seien hier
mindestens drei Blitter entfernt worden.

Ausnahmen sind die Lagen BIlL 1-16, Bll. 65-77 und BIL. 162-172.

Vgl. dazu MULLER, 1993, S.7 und BLOH, 1995, S.9.

So zum Beispiel auf Bl 82v.

MULLER, 1993, S. 31f.. Allerdings glaubt er, daf3 die Knickspuren vor dem Einkleben der Bilder
entstanden sind. Demgegeniiber scheinen mir die Knickspuren in der Wolfenbiitteler
Handschrift eher nach dem Einkleben der Bilder entstanden zu sein. Mdglicherweise wurden
die Blitter also vor ihrer Bindung in Heften vielleicht fiir einen Transport geknickt.

Die Kérperstelle, an der sich das Kreuz befindet, wird im Text erst spiter erwihnt, als Gerna
Lewe als den Sohn Herpins erkennt. Auf dem entsprechenden Bild mit der Feenepisode (Bl
2v) wird das Kreuz aber bereits richtig zwischen den Schulterblittern des Kindes dargestellt.
Diese Zahl ergibt sich aus den vorhandenen Freirdumen fiir die 123 nicht mehr eingeklebten
Bilder ab Bl. 44v zuziiglich der fehlenden 11 Bilder durch die Blattverluste am Anfang, die
aufgrund der noch erkennbaren Numerierung der Leerstellen von Bl. 44r (44) bis Bl. 107v
(101) angenommen werden miissen.

Dies 146t sich aus der Rekonstruktion der Motive der fehlenden Bilder im Anhang ablesen.

Vgl. dazu RAPP, 1996, S.203f.

Vgl. dazu OrT, 1980/81, S.291.

Vegl. dazu BLOH, 1990, S. 171.

Wolfgang KEMP, 1996, S.9.

Vgl. dazu das “Verzeichnis der Bildiiberschriften’.

Eine solche Auffassung klingt in den Beschreibungen SCHMIDTs zum ‘Huge Scheppel’ an
(ScHMIDT, 1905, S. 20f.).

Es gilt zu bertcksichtigen, daf3 hier vermutlich mindestens ein, wahrscheinlich aber zwei bis
drei Bilder fehlen.

Vgl. dazu auch WOLFE, 1996, S.150ff.

Zu nennen seien hier etwa der Meister des Girart de Roussillon, Lievin van Lathem oder
Loyset Liédet fiir die flimische Buchmalerei oder Jean Fouquet in Frankreich. Zahlreiche
Beispiele finden sich in den Abbildungen bei DOGAER, 1987 und AVRIL/REYNAUD, 1993.
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Zum Zeitraum der Entstehung vgl. oben ‘Einleitung’ S. 9.

Auf dieses Phinomen hat bereits SCHMIDT, 1905, S.22 hingewiesen. Seine Erklirung fiir die
geringere FigurengroBe im ‘Herpin’ beschrinkt sich allerdings auf eine wachsende Routine des
Malers.

URTEL/SCHMIDT, 1905, S.22.

Bromn, 1995, S. 28.

Vgl. dazu OTT, 1989 und SAURMA-JELTSCH, 1990.

ScHMIDT, 1905, S. 22f.

Zahlreiche Beispicle finden sich bei DOGAER, 1987, fur die flimische und bei AVRIL/REYNAUD
1993 fir die franzosische Buchmalerei.

Als Beispiel hierfiir kann der Heidelberger ‘Herpin’ dienen. Vgl. die Farbmikrofiche-Edition
hg. von Ute von BLOH, 1990. Weitere Beispiele finden sich in den Abbildungen bei TIEMANN
1995.

Jan-Dirk MULLER, 1993, S.31f., hat bereits dieses Argument vorgebracht

ScHMIDT 1905, S.25.

Zum Anspruchsniveau spitmittelalterlicher deutschsprachiger Handschriften vgl. OTT,
1980/81.

KLEIN, 1972. Vgl. zu Jost Haller auch: STERLING, 1980, S. 99-126.

STERLING, 1980, S. 45f.

Eine Beschreibung der Handschrift, insbesondere zu den hier angesprochenen Darstellungen
der Pfauenschwurepisode findet sich bei WOLF, 1996, S. 201-206 und S. 283-289, Abb. 35-38.
SCHMIDT, 1905, S.23.

Abb. bei AVRIL/REYNAUD, 1993, S. 16.

Abb.3 bei THOSS, 1987.

Vgl. dazu PL 36 bei DELAISSE, 1959.

Vgl. dazu CLARK, 2000, Abb.86.

MOILK, S. 1591

SCHMIDT, 1905, S. 23.

Vgl. Roux, 1998, mit zahlreichen Abbildungen, aulerdem THOMAS, 1979, Taf. 29, MEISS,
1968, S.124£.., Abb. 67 und 68 und PANOFSKY, 1953, P1.32, Abb.68.

Beispielsweise auf Bl.11v, BL.12v und Bl.14v.

RoUX, 1998, S. 33f.

Vgl. BARTZ, 1999, Abb.11.

>

>
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Verzeichnis der Bildiiberschriften

Am Anfang der Handschrift sind mindestens drei bis vier Blitter mit einer nicht
mehr feststellbaren Anzahl von Bildern verlorengegangen. Erhalten sind zwei
Textfragmente, die wohl aus dem alten Bl. 1 mit vermutlich einem Bild stammen,
und aus Bl. 3 mit dem Bruchstiick einer Bildiiberschrift (vgl. oben ‘Beschreibung
der Handschrift’, Anm. 22). Vielleicht kénnten auch noch zwei weitere Bilder
angenommen werden. Sie erscheinen in eckigen Klammern am Beginn dieses
Verzeichnisses. Die tbrigen Darstellungen der entfernten Blitter zwischen Bl 2
und 42 der neuen Zihlung sind nicht mehr zu rekonstruieren, denn weder ihre
genaue Zahl noch die entsprechenden Stellen der Bilder sind festzustellen.

(B
(B
(B
(B

Bl

Bl

Bl

Bl

Bl

Bl

Bl

Bl

BL

Bl
Bl
Bl
Bl
Bl

Bl

1.1

1. v
1. ?

l. ?
2rb
2vb
3ra
3va
4rb
4vb
6vb
8rab
9rab
. 10vab
.11va

. 12vb
. 13va
. 14tb

. 14vb

Szene am Hofe Konig Karls]

Herpin verldB3t Paris]

Ermordung des Verriters?]

Angriff der Mérder auf das Gefolge Herpins?|

Hpye ging hertzog herpin von siner franwen eyn framwe zu suchen ir in iren noden u
belffen indes gelag sie eyns iongen sons vnd da kamen dry morder vnd forten sie hienweg
Wie vier wuntschel franwen fkamen in den walt vnd fonden daz kynt und (eine) ygklich
gab ym ey(n) wu(n)tschel

Wie eyn lewynne das kint fant vnd drugk is in ei(n) bole vnd seugt is bisg an den
vierde(n) dag

Wie eyn riter hiesz badwin jaget vff den vierten dag in dem walde vnd fant daz, kint by
der lewyn(n)e in der bolen vnd name d(a)z mit yme vnd det is deuffen vnd lewe nennen
Wie sich die dry morder zweyen worden vmb der hertzogynne(n) willen vnd erslugen sich
daz, sie alle dry storben

Wie die hertzogyn(n)e der morder eynen vszog vnd dett sin kieider an vnd ging in ma(n)s
gestalt hymweg

Hie kame der marschalck von florencie gein mu(n)clin vnd bade badewin dasz er yme
lewen zu dem thorney(n) der in cezilgen geschruwen was liben wolde

Wie kunig marsilins vber den Runig von tollete zoch vnd die stat tollet belach mit
grosze(m) foleke (darunter in schwarzer Tinte cap. X1/

Keine Rubrik (Thema:Wie die Herzogin gegen den Riesen kimpft)

Hie sturmet kunig mersilius die stat vnd wolt den riesen rechen

Wie florie des konigs dochter nach der bertzogyn schickt die zu ir in ir kamer kame

Wie die hertzogyn sich des konigs dochter vffenbarte das sie eyn franwe was

Wie der konig die hertzogyn zu wibe nemen wolt da er sach das sie eyn framwe was

Wie die hertzogyn des nachts vff stunt vnd vsz der kamern ging in die stat vnd lacht sich
in die myste

Wie der konig des morgens frube in die kamer kame vnd suchte die hertzogin vnd wolt
sye g der ee neme(n) aber sie was hynweg
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15vab

16vab

18va

19rb

20ra

21vb

22tb

24ra

24va

26va

28vab

31va
34rab

35rab

39ra

41vab

42va
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Wie der konig von polern vnd der  ber von dacke mit eym groszen folck heiden vor
rome ogen vnd die wartlude kamen zu bertzog herpin vnd dem apt in die cluse vnd
sluge(n) de(n) abt dott

Wie hertzog herpin der heiden harnesch andett vnd sasze vff ir perde eyns vnd reyt geyn
rome vnd och mit den romern herusg; mit den heiden ustreyden

Wie hertzog herpin vnd gadifer von fanoy mit eyn riede(n) u sant niclas von pare vnd
gadifer v(er)kaufft den hertzoge(n) den beiden

Wie der konig von cypern den konige von tollet h(er)izog berpin selb xxx schickt da er
mit sin gesellen in den thorn gelacht wart

19va: ...ich will iich ein giit gedicht sagen von lewen...

Wie badwin lewen saget das er yne in dem walde fonden batte vnd lewe hatte nit anders
gewist dan badwin sin vader were

Wie lewe von badewin vrlanb name vnd wolt riden zu dem thorney der in cezilgen
geschruwen was

Wie der marschalck an lewen kame vnd finge yne vnd fort yne in sin slosge vnd lacht yne
in eynen thorn

Wie der thornknecht lewen vsg dem thorn halff vnd mit ime hinweg reyt vnd die morder
kame(n) sie an vnd slugen den thornknecht dot

Wie lewe vort reit vnd yme gerna von doriflore begegent vnd yme saget von syme vatter
bertzog berpyn

Wie lewe gen maclusane kame vnd vmb herberge batte vnd der wirt wolt yne nit
berberge(n) vnd spot sin

Wie sich die fursten hern(n) vnd ritterschaft bereiten sich uberiden vor der konygynen
vnd kamen alle vff den plane vor das husg da florentin die konigyn mit iren innfframwen
vff was

Wie florentin nach lewen schickt vnd lewe kame Zu ir in ir kam(m)er

Wie sich die fursten bern vnd ritterschaft bereiten vnd vff den plane zum thorney reyden
vnd samete(n) sich vor dem huse da florentin die konigynne mit iren wolff iunffranwe(n)
vff sasz den torney ugeseben

Wie sich der grosz thorney vor monclusan erbube mit manchen fursten grauen her(r)n
ritter vnd knecht die abestonden kunlichen vmb florentine(n) willen zu tornern vnd ir
igklicher hoft die konigyn Zugewyn(n)en

Wie florentin by iren zwolff iunfframwen sasze vnd sich vnderretten wer den danck
verdient bette vnd eyn deil iunffranwe(n) der konig mit siner dochter blebe(n) vff lewen
vnd scalten sich den dancke Zugeben

Wie der konig mit siner dochter vff den plane reyt vnd gab lewen den dancke des er
grosglich erframwet wart

Wie sich der wisz ritter lewen guerkennen gab vnd saget ime das er des geist were den er
53, dem schornstein gelost bette vnd schiet da von ime
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Versuch einer Rekonstruktion der Bildmotive

des nicht ausgefiihrten Illustrationsprogramms

Zu diesem Rekonstruktionsversuch seien vorab einige Bemerkungen gemacht:
Zunichst moéchte ich betonen, dafl die Rekonstruktion der Motive hypothetisch
ist, da die Tituli fehlen. Grundlage fir die Rekonstruktion sind die recht gut
erkennbaren Leerstellen mit einer fortlaufenden Zihlung fiir die Bilder Nr. 44-101
auf Bl. 44rab-107va, die auch Aufschluf3 iber das vorgesehene Bildformat geben.
Die Motive leiten sich aus den fiir den Fortgang der Handlung wichtigen Textab-
schnitten nach den Leerstellen ab.

Bl
Bl

Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl
Bl

Bl
Bl
Bl
Bl

BL
BL

Bl
Bl
BL
BL
BL
Bl
Bl

44rab
46rab

47rab
50rb
51tra
52vb
53va
53vb
55rb
56rab
56vab
58rab
59trab

60va
61va
62va
63rb

64va
66vab

68rab
68va
69vab
70rab
71rab
71vb
72va

44 Der Herzog von Kalabrien entfiihrt Florentine

45 Lewe und der weille Ritter kimpfen gegen den Marschall von Florenz
und den Herzog von Kalabrien

46 Kampfszene

47 Lewe bei Florentine im Gefingnis

48 Clarisse und Weckolter erkennen Lewe

49 Lewe und Clarisse bitten um Herberge

50 Lewe kimpft mit Mérdern

51 Der weil3e Ritter verliB3t ihn wegen Clarisse ()

52 Merge bringt Florentine in ein Kloster

53 Belagerung und Sturm der Burg Montclose

54 Der Bastard von Kalabrien belagert die andere Seite der Burg

55 Angriff tber das Wasser

56 Kampfszene, Lewe kommt zur Befreiung des Kénigs von Sizilien, seines
Schwiegervaters

57 Der Herzog von Kalabrien bei Weckolter

58 Weckolter reitet zum Kloster und sieht dort Merge und Florentine

59 Ein Bote bringt dem Herzog einen Brief von Weckolter

60 Der Herzog von Kalabrien reitet ins Kloster und dringt zu Florentine
vor

61 Lewe befreit Florentine

62 Kampf des weillen Ritters und eines himmlischen Heeres gegen die
Kalabrischen

63 Lewe bringt Florentine zu ihrem Vater zuriick (Empfang)

64 Hochzeit Florentines und Lewes

65 Turnier

66 Vorbereitungen zum Kampf um die Stadt Tarant

67 Belagerung und Sturm auf die Stadt

68 Der Herzog von Kalabrien beim Papst

69 Empfang im Palast des Papstes
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74tb
75va
76tb
78va

79tra
79tb
80ra
81vb
82rab
83rab
84rab
85rab

87ra

87vb
88va

89vab
90vb

91rab
93rab
94va
95tb
95vb
96vb
97va

100rab
102rab
104ra
105vb
106rb
106va
107tb

107va
109ra
110va
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70 Gadifer fihrt die Ver- schworer in Lewes Kammer

71 Gadifer muf3 sich vor dem Papst rechtfertigen

72 Lewe im Zweikampf mit den Verritern

73 Lewe verabschiedet sich vom Ko6nig und von Florentine, um seinen
Vater zu suchen

74 Florentine kommt mit zwei Sohnen nieder

75 Ein Bote bringt dem Herzog von Kalabrien die Nachricht

76 Eine falsche Pilgerin wird zu Florentine gefiihrt

77 Das Kind wird von einem Hirten unter einem Olbaum gefunden

78 Der Herzog von Kalabrien belgert die Stadt Bonefent

79 Kampf um die Stadt

80 Der Herzog von Kalabrien kimpft mit dem Koénig von Cecilien

87 Belagerung der Burg Diederichs, der Florentine in einem Turm gefangen
hilt

82 Lewe kommt mit Gerna zu einer Burg, in deren Turm sich eine gefange-
ne Frau befindet (ihr Vater wurde von einem Riesen erschlagen)

83 Lewe kimpft mit dem Riesen

84 Lewe kommt zur Burg des Konigs von Zypern, die vom Sultan von
Damaskus belagert wird

85 Lewe reitet ins Lager des Sultans und besiegt die Heiden

86 Taufe der Kénigsfamilie in Nycosie

91ra: Hye lasz ich ein wenig von lewen vnd sagen iich nii von sym
vader...

87 Belagerung von Tollat

88 Herpin geht nachts ins Lager der schlafenden Belagerer

89 Flotie fuhrt Herpin in ihre Kammer

90 Vetlobung Flories mit Herpin

91 Die Herzogin begegnet ihrem Mann Herpin, der sie aber nicht erkennt

92 Herpin veranlaf3t die Taufe Flories

93 Die Herzogin singt bei einem Festmahl ihre Geschichte vor Herpin, der
sie daraufhin wiedererkennt

98vb: Hye lasz ich von dem hertzogen vnd von der hertzogynne vnd
sagen von yrme son lewen...

94 Lewe fihrt mit dem Schiff und kimpft mit einem Riesen

95 Turnier, bei dem Lewe gegen Herpin kimpft

96 Die Herzogin erkennt in Lewe ihren Sohn

97 Lewe verlalt seine Eltern, die Mutter fallt in Ohnmacht

98 Der Herzog gerit in einen Hinterhalt und wird mit der Axt angegriffen

99 Der Verriter Gambaux muf sich vor dem Kénig rechtfertigen

700 Lewe und seine Gefihrten begegnen vor einer Burg einem Zwerg, der

Lewe mit der Lanze vom Pferd sticht

707 Lewe kimpft mit einem Riesen

[102] Lewe erschldgt einen Knecht, der ihn gefangennehmen soll

[103] Lewe blist auf dem Horn
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110vb

112rab
115rab
116vab
117va

118vab
119vab
120rab
121vab

122ra
123vab
124va
126rab
126va
127rab

127v

128vab
129tb

131rab
131vab
132vab
133va

134vab
135rab
136vab

137rab

137vb
138tb

139rab

139vab
141vab

142va
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[104] Die Bewohner von Bourges erkennen Lewe als rechtmilligen
Herrscher an (?)

[105] Lewe kimpft mit dem Heer Konig Karls

[106] Zweikampf Lewes mit dem Verriter Gambaux

[107] Kampf um eine Stadt mit Armbrustschiitzen

[108] Lewe im Palast des Herzogs Rymont

[109] Kampf zwischen Diederich und Heinrich

[110] Lewe kommt zur Burg Diederichs, der sich ihm zu Filen wirft

[111] Lewe zieht gegen den Herzog von Kalabrien

[112] Belagerung der Stadt Ryge

121va: ...Nv ist is zyt dasz ich eyn wyle von lewen lasze vnd von syme
here vnd sagen uch von syme sone oleybaum...

[113] Olbaum kauft ein Pferd und eine Riistung

[114] Olbaum beim Turnier

[115] Olbaum erhilt den Dank

[116] Belagerung von Saint Denis (Kénig Karl)

[117] Olbaum geht mit zwei Kénigen in den Palast

[118] Kampf zwischen den Heeren des Koénigs von Naytre und Koénig
Naburgor

[119] Gallien, die Tochter des Kénigs Ansy, nimmt Olbaum mit in ihre
Kammer

[120] Belagerung einer Stadt

[121] Olbaum wird mit Gallien verheiratet und gekrént

129va: Hie lasz ich von oleybaiim vnd von siner huszfrouwe(n) vnd
sage vch ein wyle von lewen...

[122] Belagerung, Kampf Lewes gegen den Herzog von Kalabrien

[123] Sturm auf die Stadt Ryge

[124] Lewe segelt nach Affelerne zum Koénig von Zypern

[125] Heinrich kniet vor der K6nigin

[126] Lewe reitet mit seinem Heer und trifft seinen Sohn Olbaum

[127] Sturm auf die Stadt Affelerne

[128] Belagerung der Stadt Affelerne, Florentine flicht aus der Stadt und
witd zu Lewe ins Zelt gebracht

[129] Belagerung und Sturm von Affelerne, Kronung Wilhelms, Olbaums
Zwillingsbruder, zum Kénig von Affelerne

[130] Florentines Tod; Lewe beschlieBt , ein Einsiedler zu werden

[131] Olbaum und Wilhelm finden Lewes Abschiedsbrief in seiner verlas-
senen Kammer

[132] Olbaum fihrt iiber das Meer zur Herrin von Estolone und wird zum
Kampf gegen Konig Otmas tiberredet

[133] Zweikampf Otmas‘ und Olbaums

[134] Traum Koénig Wilhelms und Eroberung der Stadt Affelerne durch den
Verriter Morandin

[135] Morandin schickt einen Boten zu Ysacar und seinen 12 Bridern nach
Bourges in Berry
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145vab
146rab
146vb
147va
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[136] Ysacar und die Bruder vergiften den Bischof beim Essen

[137] Der Konig von Zypern kommt nach Nykosie und findet seine
sterbende Frau und Frohlich, seine Tochter

[138] Die Ritterschaft versucht den Kénig zum Kauf einer neuen Frau zu
uberreden, die ihm einen Erben schenken soll

[139] Der Vater will seine Tochter Frohlich heiraten, weil sie ihrer Mutter
dhnlich sieht

[140] Frohlich weigert sich und schligt sich die Hand ab

[141] Olbaum belagert Jerusalem

[142] Olbaum fihrt mit Schiffen nach Estolone

[143] Olbaum kimpft gegen ein Fischungeheuer

[144] Wilhelm weckt den Turmwiéchter, um ihn zu erschlagen und Grassien
zu befreien

[145] Grassien befreit Kénig Wilhelm

[146] Wilhelm reitet mit Grassien aus der Stadt

[147] Wilhelm am Hof des Papstes, Taufe der Jungfrauen

[148] Wilhelm soll das Horn von Bourges blasen, um die Legitimitit seiner

Herrschaft zu beweisen

Olbaum und Fréhlich in ihrer Kammer

Hochzeit von Frohlich und Olbaum

Olbaum reitet nach Bourges, Kampf

Lewe erhilt von dem weilen Ritter in seiner Klause den Auftrag, die

Christenheit zu retten

[153] Lewe und der weile Ritter kommen in die Stadt Bourges, deren ge-
schlossene Pforten der weil3e Ritter durch Zauber 6ffnet

[154] Ein Bote kommt zum Burggrafen

[155] Die Kénigin verlangt vor ihrem Tod nach ihrem Kind

[156] Kampf, bei dem Lewe hart bedringt wird

[157] Die zwolf Verriter werden vor der Stadt am Galgen gehingt

[158] Erneuter Test mit dem Horn, bei dem Lewe und seine Séhne ihre
Legitimitdt beweisen

[159] Der Burggraf gesteht Olbaum, daB er seine Familie verbrennen lie3

[160] Ein Schreiber entlarvt den Meineid des Boten

[161] Lewe und seine S6hne vor der Stadt Kénig Synagons

[162] Kampf um die Stadt

[163] Der Konig von Zypern kommt mit 20000 Bewaffneten / Turnier

[
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[
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164] Olbaum begleitet den Kénig von Zypern zum Papst
165] Olbaum findet Frohlich wieder
166] Der Papst ld3t Frohlichs Hand wieder anwachsen

172r: Explicit lewen buch von Burges in Berrye
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